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लफित््, मानव समाज का वह जीवंत, िलायमान तथा मुखर सव्वकाफलक दस््ावेज होता है फजसकी अनुगूंज हर भावी मानव

पीढ्ी के मन-मफ््सष्क पर अफमट छाप छोड्ती हुई समय के प््वाह मे् अनुप््ाफित होती रहती है। प््त्येक समाज और संस्कृफत

के फवफवध पक््ो् को अपने मे् संजोए फसनेमा की फवधा हर आयु-वग्व, सामान्य और फवफशष्् व्यफ््ि के मध्य अत्यंत लोकफ््पय

और प््भावोत्पादक है। जनसंिार का यह दृश्य-श््व्य माध्यम जब समाज की उज्््वल, स्याह या ग््े छफवयो् को कुशल लेखक,

फनद््ेशक, फनम्ावता व तकनीकी फवशेषज््ो् के माग्वदश्वन मे्, कथा र्प मे् दश्वको् के समक्् रखता है तो यह उन सभी के फलए परीक््ा की

घड्ी होती है जो एक सशि्् माध्यम से समाज मे् संवाद, िि्ाव व वात्ावलाप की पफरपाटी स्थाफपत करना िाहते है्। स्वत: स्पष्् है फक फबना

उद््शेय् क ेसिंार और सजृन सभंव नही ्ह।ै यही आधार भफूम ह ैिलफित् ्की। अतः जहा ंजनसिंार हो वहा ंजन-जन स ेसबंद् ्और आबद््

समसामफयक मदु््े ही प््ाथफमकता के साथ फकसी िलफित्् की कथावस््ु बनते है्। भारत भूफम की फवफवधता व बहुलता को अपने मे्

समाफहत कर, इसके भौगोफलक, सामाफजक, सांस्कृफतक, राजनीफतक, आफ्थवक और मनोवैज््ाफनक आफद आयामो् को के्फ््ित कर

व्यावसाफयक एवं कला फसनेमा ने कई प््ामाफिक तथा तथ्य आधाफरत काल्पफनक कहाफनयो् को गढ्ा है, जो भारतीय फसनेमा मे् मील का

पतथ्र साफबत हईु है।् सव्ततं्त्ा स ेपवू्व अथवा सव्ाततं््य्ोत्र् भारतीय समाज क ेनव फनमा्वि व पनुजा्वगरि, उसकी फवसगंफतयो-्फवडबंनाओ्

और पुनर्त्थान पर सोद््ेश्य फिल्मो् का फित््ि और फनम्ावि इस जनमाध्यम के दश्वको् को सूफित, फशफ््कत और मनोरंफजत करने के

उद््ेश्यो् को पूि्व करता प््तीत होता है।

तकनीकी एवं सूिना संिार प््ौद््ोफगकी के क््ेत्् म्े हुई क््ांफत की उत््रोत््र वृफ््द ने भारतीय फसनेमा उद््ोग को गफत प््दान की है। सोशल

मीफडया के फवस््ार ने व्यावसाफयक फसनेमा के भारी-भरकम बजट और अन्य तामझाम से हटकर, कई नए रिनाधम््ी युवाओ् को कम

व सीफमत बजट मे् लघु अवफध के पॉकेट फसनेमा/शाट्व फसनेमा की ओर आकृष्् फकया है। यही कारि है फक अब फसनेमा के हर प््ार्प और

कथानक को ध्यान मे् रखकर फकए जा रहे नवािारी प््योग फसने दश्वको् को आंदोफलत और प््ेफरत कर रहे है्। कोरोना महामारी के समय

फसनेमाघरो् और मल्टीप्लेक्स के न खुलने के कारि भारत मे् ओटीटी का माक््ेट फजस तेजी से बढ्ा है, उसके आंकडे् िौ्काने वाले ह्ै।

वेब सीरीज और ओटीटी पर फरलीज होने वाली मूवीज फनत्य नए फरकॉड्व बना रही है्। ऐसे मे् कुछ प््श्न उठना लाजमी है- क्या अफभव्यफ््ि

की स्वतंत््ता की आड् मे् दश्वको् को भ््फमत, अर्फिकर और नकारात्मक भावनाओ् को उकसाने वाला कंटे्ट तो नही् परोसा जा रहा? क्या

उस कंटे्ट को, जो राष्््् की अखंडता, अस्समता अक््ुण्ि रखने वाली पहिान से जुड्ा है, तोड्ा- मरोड्ा तो नही् जा रहा ? तकनीकी प््ेम

और आधुफनकता के प््फत आग््ह को उन्माद मे् तब्दील करते हुए भारतीय संस्कृफत ,परंपराओ्, रीफत-फरवाजो् और सबसे बढ्कर राष्््् गौरव

और प््ेम के मनोभावो् पर तो कुठाराघात नही् फकया जा रहा है? यह सभी प््श्न फिंतन- मनन, फवश्लेषि- फववेिना एवं शोध का के्ि््ीय

तत्व हंै। अतः फिल्म कम्युफनकेशन पर के्फ््ित ‘मीफडया मीमांसा’ शोध पफ््तका का यह अंक फिल्मो् की बहुरंगी नई-पुरानी फवषय वस््ु

को सस्ममफलत करते हुए शोधपरक दृफ््ष से फलफखत शोध पत््ो् के साथ संवेदनशील, फजज््ासु व मम्वज्् अध्येताओ् के बीि फवशेष कलेवर

के साथ प््स््ुत है। उल्लेखनीय है फक यह अंक ऐसे फवफशष्् अवसर पर प््काफशत हो रहा है जबफक ितुथ्व फित्् भारती फिल्मोत्सव का भव्य

आयोजन फवश्फ्वद््ालय क ेभोपाल सस्थत नवीन पफरसर मे ्हो रहा ह।ै यह फवशषेाकं ऐस ेसभी फवद्त्, सधुी शोधकता्वओ,् मीफडया फशक्क्ो,्

समीक््को् एवं अकादफमक गफतफवफधयो् से संबद्् पाठको् को इस अपेक््ा के साथ समफ्पवत है फक वे भफवष्य मे् परोक्् अथवा प््त्यक्् र्प से

इस शोध पफ््तका मे् अपना बहुमूल्य योगदान सहष्व प््दान करे्गे।

- प््ो. के. जी. सुरेश

कुलगुर् एवं मुख्य संपादक

,d laHkkouk’khy ek/;e
dh pqukSfr;ka

च
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भारतीय फिल्मो् के गौरवशाली इफतहास के पन्ने
* अनंत विजय

अपने देश मे् हम जब फसनेमा की बात करते है् तो इसके जनक

धुंफडराज गोफवन्द िालके का नाम याद आता है। दुफनया ‘दादा

साहब िालके’ के नाम से जानती है। उनके संघष्व को, उनके काम

को रेखांफकत भी फकया जाता रहा है। जब भी भारतीय फिल्म उद््ोग

की बात होती है तो उनका नाम बेहद आदर के साथ फलया जाता है।

फलया भी जाना िाफहए। साथ ही हमे ्उन सस्थफतयो्, उन पफरसस्थफतयो,्

उन घटनाओ् की भी िि्ाव करनी िाफहए िजहो्ने दादा साहब िाल्के

का मन फिल्मो् की ओर मोड्ा। उन्नीसवी् शताब्दी के अंफतम वष््ो्

मे् भारत मे् फवदेशी फिल्मो् का प््दश्वन आरंभ हुआ और उन फिल्मो्

ने नाटको् के प््दश्वन को प््भाफवत फकया। फजन प््ेक््ागृहो् मे् नाटको्

का प््दश्वन हुआ करता था वहां कुछ फिल्मो् का प््दश्वन भी होने

लगा था। इन फिल्मो ्को दखेन ेक ेबाद कछु भारतीय िोटोग््ािर भी

इस कला क ेप्फ्त आकफष्वत होन ेलग ेथ ेऔर उनक ेमन मे ्भी फिल्मे्

बनाने की आकांक््ा अंकुफरत होने लगी थी। ऐसे ही एक छायाकार थे

हफरश््ंि्् सखाराम भाटवडेकर, फजनको लोग ‘सावे दादा’ भी कहते

है्। सावे दादा का बांबे (अब मुंबई) मे् अपना स्टूफडयो था और जब

उन्हो्ने फवदेशी फिल्मे् देखी् तो तय फकया फक वो इस फवधा मे् हाथ

आजमाएंगे। उन्हो्ने फवदेश से लुफमएर का फवशेष कैमरा मंगवाया

फजससे इंटरफमटे्ट मोशन मैकेफनज्म के तहत फित्् खी्िे जाते थे।

फहंदी फसनेमा के इफतहासकार इस बात का उल्लेख करते है् फक सावे

दादा न ेजब कमैरा मगंवाया तो उनह्ोन् ेदो फिलम्े ्बनाई ्- एक कशुत्ी

प््फतयोफगता पर और दूसरी सक्कस के जानवरो् को ट््ेफनंग देने के

दाैरान फिल्मायी गई। सावे दादा ने इसके बाद कई छोटी फिल्मे्

बनाई्।

ऐसे ही एक छायाकार थे हीरालाल सेन। उनके बारे मे् पुस््को्

और पफ््तकाओ् मे् अलग-अलग जानकाफरयां फमलती है् लेफकन

सबमे् एक बात साझा है फक वो एक बेहद प््फतभाशाली फिल्मकार थे

और कैमरे का उपयोग कर फिल्म बनाने की कला मे् माफहर भी।

कहा जाता है फक उन्हो्ने कई फिल्मे् बनाई् लेफकन उनके भाई के

गोदाम मे् आग लगने की वजह से वो फिल्मे् नष्् हो गई् । उस दौर

क ेसमािार पत््ो ्मे ्छप ेफवज््ापनो ्स ेइस बात क ेसकंते फमलत ेहै ्फक

हीरालाल सेन ने फिल्मे् बनाई थी्। इनकी िि्ाव इस वजह से

आवश्यक है फक इन लोगो् के काम ने भारत मे् फिल्म फनम्ावि की

नी्व रखी फजसपर आनेवाले फदनो् मे् एक बहुत मजबूत इमारत खड्ी

हो सकी।

दादा साहब िाल्के की फिल्मो् को देखकर भारतीय फिल्मकारो्

का हौसला बहुत बढ्ा और उनको लगने लगा फक वो भी फिल्मे् बना

सकत ेहै।् दादा साहब की फिलम्ो् की सिलता और उससे होनवेाली

आय को देखकर फिल्मो् मे् पूंजी लगाने वालो् का उत्साह भी बढ्ा

और कई पूंजीपफत फिल्म फनम्ावि मे् संभावनाएं तलाश करने लगे।

फिल्म फनम्ावि का क््ेत्् भी वत्वमान महाराष्््् से फनकलकर  बंगाल

पहुंि गया। बीसवी् सदी के आरंफभक वष््ो् मे् कलकत््ा मे्

एलफिंस्टन का फनम्ावि हुआ फजसके स्वामी जमशेद मदन थे।

जमशेद मदन ने बाद मे् फसंगल फथएटर का साम््ाज्य खड्ा कर फदया

और देश के अलग-अलग फहस्सो् मे् फसनेमाघर बनवाए। उनके

बनाए फसनेमाघरो् की वजह से हमारे देश मे् फसनेमा का कारोबार

खूब िलने-िूलने लगा। फिल्म संस्कृफत का फवकास भी हुआ।

आरंफभक फदनो् मे् अमेफरका मे् बनी फिल्मे् यहां खूब फदखाई जाती

थी्। अन्य देशो् की फिल्मे् भी प््दश्वन के फलए आती थी्। फिर प््थम

फवश््यदु्् हुआ। इस युद्् ने फिल्म फनम्ावि को प््भाफवत फकया।

भारतीय फिल्मो् मे् आरंफभक दौर मे् नाफयकाएं फमलने मे् कािी

फदक््त होती थी। दादा साहब का फकस्सा बहुत मशहूर है। जब

उन्हो्ने अपनी फिल्म ‘राजा हफरश््ंि््’ की कहानी पर काम शुर्

फकया तो मफहला कलाकार फमलने मे् मुस्शकल होने लगी। कई

फवज््ापन प््काफशत हुए लेफकन कोई मफहला फिल्म मे् अफभनय के

फलए तैयार नही् हो रही थी। उस वि्् फिल्म मे् मफहलाओ् के काम

करने को अच्छा नही् माना जाता था। दादा साहब फिल्म बनाने के

फलए बेिैन हो रहे थे लेफकन  उनको अपनी फिल्म के फलए कोई

नाफयका नही् फमल रही थी। बेिैनी मे् उनकी फनराशा बढ्ने लगी थी।

एक फदन वो अपने घर के पास की दुकान म े् िाय पीने गए। वहां

िायवाले लडके् सालुकें पर नजर पड्ी तो उनकी आखंे ्िमक उठी।्

उन्हो्ने िायवाले लड्के को अपनी फिल्म मे् तारामफत का रोल

फनभाने का प््स््ाव फदया। कािी मशक््त के बाद वो युवक लड्की

का रोल फनभाने के फलए तैयार हो गया। इस तरह भारतीय फिल्म मे्

िवशेष
आलेख

स्वाधीनता के अमृत महोत्सव वष्व मे् हम उन महापुर्षो् को याद कर रहे है् फजन्हो्ने हमे् स्वतंत््ता फदलाने के फलए सव्वस्व

होम कर फदया। हम उनके भी योगदान का स्मरि कर रहे है् फजन्हो्ने स्वाधीनता के संघष्व के फलए जमीन तैयार की और

उनको भी याद कर रहे है् फजन्हो्ने अपने छोटे प््यासो् की आहुफत देकर भी स्वाधीनता का यज्् संपन्न फकया। स्मरि तो उनका

भी करना िाफहए फजन्हो्ने स्वाधीनता के संघष्व मे् सीधे फहस्सा नही् फलया लेफकन अपनी कला, अपनी साफहस्तयक रिनाओ् से

स्वतंत््ता के लक्््य को प््ाप्् करने के फलए जनमानस को तैयार फकया। जो भी भारतीय फजस भी क््ेत्् मे् काम कर रहे थे वो

प््त्यक्् या परोक्् र्प से राष्््् को स्वतंत्् करवाने के फलए अपना योगदान दे रहे थे। इस लेख मे् हम फसनेमा के क््ेत्् से जुड्े

लोगो्, उनकी पहल, उस वि्् की पफरस्सथफतयो् और घटनाओ् की िि्ाव करे्गे।
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एक पर्ुष ने पहली अफभनेत््ी का रोल फकया और ‘राजा हफरश््ंि््’

फिल्म बन गई। 3 मई 1913 को बांबे के कोरोनेशन हॉल मे् उसका

प््दश्वन हुआ। फिल्म लगातार बारह फदन िली। 1914 मे् यह लंदन

मे् प््दफ्शवत हुई। दादा साहब िाल्के को दूसरी फिल्म ‘भस्मासुर

मोफहनी’ मे् नाफयका फमल गई। नाटको् मे् काम करनेवाली

कमलाबाई गोखले को उन्हो्ने अपनी फिल्म मे्  अफभनय के फलए

तैयार कर फलया। उस समय कमला बाई को फिल्म मे् अफभनय के

फलए िाल्के साहब ने आठ तोला सोना, दो हजार र्पए और िार

साफड्या ंदी थी।् जमशेद जी मदन न ेफसनमेा क ेकारोबार को सथ्ाफपत

करने के बाद फिल्म फनम्ावि मे् कदम रखा था। उन्हे् भी अपनी

फिल्मो् मे् अफभनेफ््तयो् के रोल के फलए संघष्व करना पड्ा। उन्हो्ने

इसका एक तोड् फनकाला और एंग्लो इंफडयन लड्फकयो् को अपनी

फिल्मो् मे् बतौर अफभनेत््ी रोल देना आरंभ कर फदया। उनका ये

िॉम्वूला िल फनकला। उन्हो्ने एंग्लो इंफडयन लड्फकयो् के नाम

बदलकर उनको भारतीय नाम देना शुर् कर फदया था। उस दौर मे्

ही फनफतन बोस, धीरेन गांगुली, बाबूराव पे्टर जैसे फदग्गजो् का

आगमन हुआ और इन लोगो् ने भारतीय फिल्म को एक नई ऊंिाई

और फिल्म फनम्ावि की कला को नया आयाम फदया।

फिर वी. शांताराम का दौर आया फजन्हो्ने बाबूराव पे्टर से

फिल्म फनम्ावि की बारीफकयां सीखी् और भारतीय फसनेमा की राह

बदल दी। बहुत कम लोगो् को इस बात का पता होगा फक इनका

नाम वी शांताराम कैसे पड्ा। बाबूराव पे्टर और बाबूराव पे्ढारकर

फिल्म ‘सुरेखा हरि’ की फरलीज के फलए फ््पंट्स की तैयारी मे् व्यस््

थे। बाबूराम पे्ढारकर ने फशवाजी फथएटर मे् काम करनेवाले

शांताराम को बुलाकर पत््ो् का उत््र देने के काम पर लगा फदया।

शांताराम ने उत्सुकतावश पूछा फक क्या उनकी अनुपस्सथफत मे् वो

अनय् दस््ावजेो ्पर भी दस्ख्त कर सकत ेहै?् य ेसनुत ेही बाबरूाव

ने झट से शांताराम को कहा फक वो पहले दस््खत तो करके

फदखाएं। शांताराम ने कागज का एक टुकड्ा फलया और उस पर

फलखा- एस आर वािकुि््।े वो कछु दरे तक हस््ाक्र् को दखेत ेरह,े

फिर बोले- तुम्हारा नाम अच्छा है लेफकन इसके आफखरी शब्द के

उच््ारि मे् फदक््त आ सकती है। उन्हो्ने सलाह दी फक शांताराम

अपने नाम के अंत मे् आनेवाले वािकुि््े का प््थम अक््र पहले

फलखे् और उसके बाद शांताराम फलखंे । इस तरह से एस आर

वािकुंि््े बन गए वी. शांताराम।

वी. शांताराम की पुत््ी मधुरा जसराज ने उन पर एक बेहद

फदलिस्प फकताब फलखी है- ‘वी. शांताराम, द मैन हू िे्ज्ड इंफडयन

फसनेमा।’ इसमे् शांताराम की गंधव्व नाटक मंडली, महाराष्््् फिल्म

कंपनी से लेकर प््भात फिल्म कंपनी और राजकमल कला मंफदर

तक की यात््ा बेहद फदलिस्प तरीके से रखी गई है। 1921 मे्

फनद््शेक बाबरूाव पेट्र न े‘सरुखेा हरि’ क ेकछु फहसस्ो ्की एफडफटगं

का फजम्मा शांताराम को सौ्पा था। शांताराम को इस क््ेत्् का

अनुभव नही् था, इस वजह से उस फिल्म की एफडफटंग कमजोर हो

गई। य ेदखेकर बाबरूाव नाराज हो गए और फिर से एफडफटगं करवाई

गई । शांताराम को यही् से एफडफटंग और कैमरा वक्क के महत्व के

बारे मे् सीखने फमला। बाबूराव पे्टर के साथ काम करते हुए

शांताराम को लगा फक वो अब खुद ही फिल्मे् बना भी सकते है् तो

उन्हो्न ेखदु की फिलम् प््ोडक्शन कपंनी बना ली- प्भ्ात प््ोडकशं्स।

वी. शांताराम की पहली फिल्म थी ‘दुफनया ना माने’। उस फिल्म से

शांताराम का हौसला बढ्ा और बांबे पहुंि गए ।

जब मूक फिल्मो् का दौर खत्म होने लगा तो शांताराम ने नई

तकनीक को बहुत जल्दी अपनाया जबफक बाबूराव पे्टर उसको

लेकर उदासीन हो गए। उस दौर म े् उन्हो्ने ‘अमृत मंथन’, ‘अमर

ज्योफत’, ‘दुफनया ना माने’, ‘पड्ोसी’, ‘आदमी’ जैसी बेहद सिल

फिल्मे् बनाकर पूरी दुफनया मे् अपना लोहा मनवा फलया । तकनीक

से उन्हे् इतना प्यार था फक 1933 मे् फिल्म ‘सैरंध््ी’ की कलर

प््ोसेफसंग के फलए वो जम्वनी गए। वहां से उसे खरीदकर भारत लाए।

इस तरह से भारत की पहली रंगीन फिल्म बनी । फिल्मो् की शूफटंग

म्े प््ाकृफतक दृश्यो् को फिल्माने के फलए शांताराम मिलते रहते थे।

जब वो फिल्म ‘दो आखंे ्बारह हाथ’ बना रह ेथ ेतो फिलम् की शूफटगं

के दौरान शांताराम को एक फबगड्ैल सांड को काबू करना था ।

निैुरल सीन को कैमरे मे् कैद करने के िक््र मे शांताराम की एक

आंख बुरी तरह से िोफटल हो गई। लंबे समय बाद उनकी आंखो् की

रोशनी लौटी। वी. शांताराम मानते थे फक फिल्म समाज सुधार का

बेहद कारगर औजार है। उनकी कई फिल्मो् मे् इस तरह के संदेश

ह्ै । 1950 म े् वी. शांताराम ने दहेज फिल्म बनाई थी। इस फिल्म से

ही लफलता पवार को दषु् ्सास क ेरप् मे ्पहिान फमली। इसस ेपहले

उन्हो्ने एक और बेहतरीन फिल्म बनाई ‘डॉ. कोटनीस की अमर

कहानी’। महाराष्््् के शोलापुर के डॉ. द््ारकानाथ कोटफनस िीन -

जापान यदु् ्के समय 1938 मे ्डा.ॅ क ेएक दल के साथ िीन गए थ।े

जब िीन के सैफनक महामारी के फशकार हो रहे थे और उसको

बिाने के फलए कोई टीका नही् था। डॉ. कोटनीस टीका बनाना

िाहते थे। उनके पास टीका को टेस्ट करने के फलए कोई उपलब्ध

नही् था। वो इसको खुद पर टेस्ट करते थे। कई टेस्ट के बाद उनको

सिलता फमली। उनके टीके के उपयोग से सैफनक ठीक होने लगे।

खुद पर टीका को टेस्ट करने से उनकी हालत खराब होती िली गई

और अंतत: फनधन हो गया। मशहूर लेखक ख्वाजा अहमद अब्बास

ने डॉ.कोटनीस के िीन मे् फबताए फदनो् पर उनके साथी के हवाले

से एक उपन्यास फलखा, ‘वन हू फडड नॉट कम बैक’। उन्हो्ने ये

फकताब वी. शांताराम को पढ्ने के फलए दी। फकताब पढ्ते ही

शांताराम ने इस पर फिल्म बनाना तय कर फलया।  डॉ.कोटनीस की

भूफमका खुद फनभाई। डॉ.कोटनीस की प््ेफमका, जो बाद मे् उनकी

पत्नी बनती है्, की भूफमका के फलए जयश््ी को िाइनल कर फलया।

लेफकन जयश््ी की आंखे् बड्ी थी् और िीनी लड्फकयो् की आंखे्

छोटी होती ह्ै। उनको िीनी फदखाने के फलए जयश््ी का स्पेशल

मेकअप फकया गया ताफक आंखे् छोटी फदखे्। मेकअप से प््भाव पैदा
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करने का यह अनूठा उदाहरि है। आज जब महामारी के दौर मे् िीन

और उसकी कारगुजाफरयो् पर िि्ाव होती है तो शांताराम की ये फिल्म

बरबस याद आ जाती है। वो समय से आगे के फिल्मकार थे।

उसी दौर म्े फहमांशु राय और देफवका रानी के योगदान को

रेखांफकत फकया जाना िाफहए। इन दोनो् ने फिल्म फनम्ावि से लेकर

अदायगी तक म े् भारतीय फिल्मो् का डंका देश-फवदेश मे् बजाया।

फकश््र देसाई ने अपनी पुस््क ‘द लाइि एंड टाइम्स आि देफवका

रानी’ म े ्फहमाशं ुराय की फिल्म ‘कमा्व’ क ेबार ेमे ्फलखा ह।ै य ेफिल्म

1933 मे् लंदन मे् फरलीज हुई थी और इसका फनम्ावि भारत, फ््िटेन

और जम्वनी के फनम्ावताओ् ने संयुि्् र्प से फकया था। इसके लीड

रोल म े् फहमांशु राय और देफवका रानी थी्। 68 फमनट की इस फिल्म

को देखने के फलए उस वि्् लंदन का पूरा अफभजात्य वग्व उमड् पड्ा

था। आॅक्सिोड्व स्ट््ीट पर इस फिल्म का एक बड्ा पोस्टर लगा था

फजसमे् फसि्क देफवका रानी की तस्वीर थी। इस फिल्म के बारे मे् लंदन

के समािारपत््ो् मे् कई प््शंसात्मक लेख छपे थे। उसके बाद भी कई

फहंदी फिल्मो् को फवदेश मे् सराहना फमली। इससे परतंत्् भारत के

फिल्मकारो् और कलाकारो् का स्वयं पर भरोसा भी गाढ्ा हुआ।  

जब देश स्वाधीन हुआ तो भारतीय फिल्मो्, खासतौर पर फहंदी

फिल्मो् को लेकर पूरी दुफनया मे् उत्सुकता का माहौल बना। फिल्म

इफतहासकारो् के मुताफबक इसकी वजह ये थी फक दुफनया के अलग-

अलग देशो् के लोग भारत के बारे मे् जानना िाहते थे। 1952 मे्

फदलीप कुमार और फनम्मी की फिल्म आई थी ‘आन’। इस फिल्म को

योजनाबद्् तरीके से दुफनया के 28 देशो् मे् फरलीज फकया गया था।

दुफनया की 17 भाषाओ् मे् इस फिल्म के सबटाइटल तैयार फकए गए

था। लंदन म े् इस फिल्म के प््ीफमयर पर फ््िटेन के उस समय के

प््धानमंत््ी लाॅड्व एटली के उपस्सथत रहने का उल्लेख कई जगहो् पर

फमलता है। अंग््ेजी मे् इसको ‘सैवेज फ््पंसेस’ तो फे्््ि मे् ‘मंगला, िी

फदज आंद’ ( मंगला, भारत की लड्की) के नाम से फरलीज फकया

गया था। इस फिल्म मे् फनम्मी ने फजस िफरत्् को फनभाया था, उसका

नाम मंगला था। इस फिल्म को कुछ समय बाद जापान मे् भी फरलीज

फकया गया और वहां के दश्वको् ने भी इसको खूब पसंद फकया।

राजकपूर की फिल्म ‘आवारा’ फहंदी मे् 1951 मे् फरलीज हो गई थी।

1954 मे् मास्को और लेफननग््ाद मे् भारतीय फिल्म िेस्सटवल मे्

राजकपूर की इस फिल्म का प््दश्वन हुआ। इस फिल्म को दश्वको् ने

खूब पसंद फकया और वहां के अखबारो् मे् राजकपूर के अफभनय की

जमकर प््शंसा हुई। राजकपूर का जादू ऐसा िला फक इस फिल्म को

र्स के अन्य फसनेमाघरो् मे् भी प््दफ्शवत फकया गया। फिल्म

इफतहासकारो् का मानना है फक र्स और िीन मे् राजकपूर की फिल्मे्

इस वजह से दश्वको् को पसंद आ रही थी् फक वो समाजवादी

फविारधारा क ेनजदीक थी।् पर राजकपरू खदु कह िकु ेहै ्फक उनकी

फिलम्े ्फविार या फविारधारा को धय्ान मे ्रखकर नही ्बनाई जाती है।्

उनकी फिल्मो् मे् दश्वको् की संवेदना का ध्यान रखा जाता है।

भारतीय फिल्मो् को कई गीतकारो्, संगीतकारो्, गायको् और

फनद््ेशको् ने अपनी कला से समृद्् फकया। लता मंगेशकर नाम की

एक ऐसी गाफयका फिल्मी दुफनया मे् आई् फजन्हो्ने अपनी गायकी से

पीफढ्यो् को प््भाफवत फकया, पूरी दुफनया मे् भारतीय फिल्मो् को एक

पहिान दी। लता मंगेशकर की बात करते समय हमे् वीर सावरकर

को नही् भूलना िाफहए। लता मंगेशकर जब तेरह साल की हुई् तो

उनके पफरवार पर वज््पात हुआ। उनके फपता गुजर गए। अब पफरवार

के सामने कई तरह के संकट खडे हुए। इतनी कम उम्् म्े लता

मंगेशकर के कंधे पर पूरे पफरवार की फजम्मेदारी आ गई। फपता की

मृत्यु के बाद लता मंगेशकर बहुत परेशान रहने लगी थी्। संघष्व के

उस दौर म्े मंगेशकर पफरवार को उनके पाफरवाफरक फमत्् वीर

सावरकर का साथ फमला था। यतीन्ि्् फमश्् ने अपनी पुस््क मे् लता

मंगेशकर  की फजंदगी को अहम मोड् देने के वीर सावरकर के

योगदान को रेखांफकत फकया है। अपनी फकशोरावस्था मे् लता

मंगशेकर ने समाज सेवा करने की ठान ली थी। अपने इस फनि्वय के

बारे मे् लता ने वीर सावरकर से िि्ाव की थी। वीर सावरकर ने ही

उन्हे् समझाया था फक तुम ऐसे फपता की संतान हो फजसका शास््््ीय

सगंीत और कला म े ्फशखर पर नाम िमक रहा ह।ै अगर दशे की सेवा

ही करनी है तो संगीत के माि्कत समाजसेवा करते हुए भी उसको

फकया जा सकता है। यही् से लता मंगेशकर का मन बदला जो उन्हे्

संगीत की कोमल दुफनया मे् बड्े संघष्व की तैयारी के फलए ले आया।

हम भारतीयो् को सावरकर का ऋिी होना िाफहए फक उन्हो्ने एक

बड्ी प््फतभा को फखलकर सिल होने का जज्बा फदया। कल्पना

कीफजए फक अगर सावरकर न ेलता मगंशेकर को य ेसलाह न दी होती

तो क्या होता।

बाद मे् फिल्मो् की राह आसान होती िली गई। फिल्मो् मे् अथाह

पूजंी आ गई। फहंदी फिल्मो् का के्ि्् बांबे और दफ््कि भारतीय फिल्मो्

का के्ि्् मि््ास और हैदराबाद बन गया। केरल मे् यथाथ्ववादी फिल्मो्

का दौर िला। तकनीक भी बेहतर हुई। अब तो अफभनय को छोड्कर

तकनीक से कुछ भी संभव होता जा रहा है। नायक-नाफयकाओ् को

कम उम्् का फदखाना हो, फकसी की आवाज सुरीली करनी हो, समंदर

का दृश्य फदखाना हो सब संभव है। कैमरा और िोटोग््ािी के क््ेत्् मे्

तो क््ांफतकारी बदलाव आ गया है। पहले तो मूफवंग शाॅट्स के फलए

इतनी मशक्त् करनी होती थी फक फनद््शेक परशेान हो जाता था। वी.

शांताराम तो कई बार बैलगाड्ी के अगले फहस्से मे् कैमरा बांधकर

पनैोरमा शूट करत ेथ।े अब वो काम फजब स ेआसान  स ेसंभव हो गया

है। मुगले आजम के शूट को याद कफरए फकतने मुस्शकल शाॅट्स बगैर

तकनीक के आधार पर शूट फकए गए थे। अब तो एफडट टेबल पर

कई तरह क ेिमतक्ार फकए जा सकत ेहै।् लफेकन हमे ्यह नही ्भूलना

िाफहए फक हमारे पूव्वज फिल्मकारो् ने तमाम फदक््तो् के बावजूद

वैफ््शक पटल पर भारतीय फिल्मो् का परिम लहराया था।

स्वाधीनता के अमृत महोत्सव वष्व मे् उन पूव्वज फिल्मकारो् की कला

के समक्् सर झुक जाता है। 

* (लेखक दैवनक जागरण मे् एसोवसएट एवडटर ह्ै और

राष््््ीय विल्म पुरस्कार से सम्मावनत है्)
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स्वतंत््ता पूव्व भारतीय फसनेमा की आधारफशला
स्थापना मे् फसनेमॅटोग््ािी का योगदान

(1896-1947)
* डॉ. श््ीकांत वसंह

** आशीष भिालकर

* फवभागाध्यक््, इलेक्ट््ॉफनक मीफडया फवभाग, माखनलाल ितुव््ेदी राष््््ीय पत््काफरता एवं संिार फवश््फवद््ालय, भोपाल 
* * शोधाथ््ी, इलेक्ट््ॉफनक मीफडया फवभाग, माखनलाल ितुव््ेदी राष््््ीय पत््काफरता एवं संिार फवश््फवद््ालय, भोपाल

शोध सार : भारत मे् फिल्म उद््ोग उस समय उभरा जब स्वतंत््ता आंदोलन िरम पर था । 1914 से 1918 के बीि प््थम फवश्् युद््,

1939 से 1945 तक फ््दतीय फवश््युद्् और 1943 मे् बंगाल मे् भीषि अकाल की घटनाएं भी घट रही थी्। आशय यह है

फक भारी पूंजी फनवेश के साथ तकनीकी संसाधनो् पर आफ््शत एक कलात्मक माध्यम के र्प मे् फसनेमा को फवकफसत

होन ेक ेफलए पफरसस्थफतया ंअनकुलू नही ्थी।् इसक ेबावजदू भारतीय फसनमेा न कवेल िला-िलूा अफपत ुउसन ेसव्ततं्त्ा

सगं््ाम एवं सामाफजक सरोकारो् के प््फत अपनी रिनात्मक भागीदारी सुफनफ््शत कर भारतीय फसनेजगत के स्वि्व युग की

बुफनयाद भी तैयार कर ली। कला, फवज््ान एवं व्यवसाय के सुंदर समन्वय का प््तीक फसनेमा उत्कृष्् फवषयवस््ु एवं

तकनीकी कौशल क ेदम पर फनरतंर फनखरता गया । फ््िफटश शासन क ेअधीन गलुाम भारत क ेफिलम्कारो ्की सोि सदवै

स्वतंत्् रही। वह फनरंतर भारतीय संस्कृफत एवं मूल्यो् के अनुर्प रिनाकम्व करने के फलए प््फतबद्् रहे। पफरिामस्वर्प

सव्ततं्त्ा प््ाप् ्होत ेही अगल ेकछु वष््ो ्मे ्भारतीय फसनमेा को व ेउपलसब्धया ंप््ाप् ्हईु ्फजनक ेकारि इस ेभारतीय फसनमेा

का स्वि्व युग कहा जाने लगा। फन:संदेह फसनेमा जगत के फनम्ावता एवं फनद््ेशको् का योगदान अतुलनीय और असंफदग्ध

है फजसके फलए उन्हे् पय्ावप्् सम्मान भी प््ाप्् हुआ है, फकंतु भारतीय फसनेमा के स्वि्व युग की आधारफशला रखने वाले

तकनीकी रिनाकारो् के योगदान की पय्ावप्् िि्ाव भी नही् की गई। स्वतंत््ता के अमृत महोत्सव के पावन अवसर पर

स्वतंत््ता पूव्व भारतीय फसनेमा की आधारफशला स्थापना (1896-1947) मे् तकनीकी रिनाकारो् के दल के महत्वपूि्व

व्यफ््ियो् के योगदान मे् ‘फसनेमॅटोग््ािर’ के योगदान का समझाते हुए यह शोध आलेख प््स््ुत है-

मुख्य शब्द : फसनेमा, स्वतंत््ता पूव्व भारतीय फसनेमा, मूक फिल्म, फसनेमॅटोग््ािी, फसनेमॅटोग््ािर

प््स््ावना
मनषुय् सदवै आपबीती या आखँो ्दखेी को वय्ि् ्करन ेक ेफलए

आतुर रहा है, फजससे मानव जाफत मे् आपसी संवाद के फवफवध

तरीक ेफनरतंर फवकफसत होत ेरह।े परसप्र सवंाद क ेफलए बोली और

फिर भाषा के उदय काल से ही मानव समाज मे् कथा सुनने और

सुनाने की परंपराएं स्थाफपत हुई् जो समय के साथ समृद्् होती रही

है्। स्सथर फित््ो् की काल्पफनक, धाफ्मवक, ऐफतहाफसक एवं

दन्तकथाओ् की फवषयवस््ु ने सदैव दश्वको् को प््भाफवत फकया।

फवज््ान और तकनीक के योगदान से फित्् का एक अन्य र्प वष्व

1826 मे् ‘छायाफित््’ सामने आया और इसी का और अफधक

फवकफसत र्प 1892 मे् ‘िलफित््’ के र्प मे् हमारे सामने आया। 

िलफित्् के आफवष्कार से उत्साफहत होकर रिनात्मक

व्यफ््ियो् ने फवफवध कलाओ् के अवयवो् और मुख्य र्प से  कथा

प्स्््फुतकरि की एक सशि् ्फवधा ‘नाटक’ क ेततव्ो ्क ेससम्मश्ि्

से एक नया अवतार प््स््ुत फकया फजसे हम फसनेमा के नाम से

जानते है् फजसने पारंपफरक िकस्सागोई के स्वर्प को आमूलिूल

बदलकर जनमानस को तीव्् र्प मे् उद््ेफलत फकया।

यद््फप आयाफतत फसनेमॅटोग््ाफिक तकनीक की मदद से

भारतीय फिल्मकारो् ने भारत मे् फसनेमा का श््ीगिेश फकया फकन्तु

पहली कथात्मक फिल्म के फलए फवशुद्् र्प से भारतीय

ऐफतहाफसक एवं पौराफिक पफरवेश आधाफरत कथावस््ु का िुनाव

प््ारंभ से ही आत्मफनभ्वरता की प््फतबद््ता को उजागर करता है।

भारत की पहली कथा फिल्म रामिंि्् गोपाळ ‘दादासाहेब’ तोरिे

द््ारा प््स््ुत ‘पुंडफलक ’ थी या धुंफडराज गोफवन्द िाळके उपाख्य

दादासाहब िाळके द््ारा प््स््ुत राजा हफरश््ंि्् , इस िफ्िवत बहस

का भी समाधान इस दृफ््ष से फकया जाता है फक यद््फप पुंडफलक

फिल्म, राजा हफरश््ंि्् से एक वष्व पहले प््दफ्शवत हो गई थी फकंतु

उसका कैमरामैन फवदेशी था। ठीक इसके फवपरीत राजा हफरश््ंि््

फिल्म के तकनीफशयन भारतीय थे अतः भारत की पहली फिल्म

फन:संदेह र्प से राजा हफरश््ंि्् ही मानी जानी िाफहए, यह



ehfM;k ehekalk
Media Mimansa 

6January-March, 2022

आत्मफनभ्वरता के तत्व का महत्व बताता है। 

भारतीय स्वतंत््ता संग््ाम मे् स्वदेशी के आग््ह का जनमानस

पर गहरा प््भाव था, अतः फसनेमा की आधारफशला मे् भी

आत्मफनभ्वरता का तत्व स्वाभाफवक र्प से जुडना ही था।

आत्मफनभ्वरता की दृफ््ष से फवशुद्् भारतीय तकनीकी नवािारो् एवं

उपलस्बधयो् का महत्वपूि्व योगदान था फकन्तु इसकी व्यापक िि्ाव

अपेक््ाकृत उपेफ््कत ही रही। 

भारतीय फसनेमा भी शेष फवश्् के अफधकांश अन्य फसनेमा की

तरह फवफभन्न सामाफजक, सांस्कृफतक और राजनीफतक संदभ््ो् और

िुनौफतयो् का जवाब देते हुए समय के साथ फवकफसत हुआ है।

स्वतंत््ता पूव्व भारतीय फसनेमा की फवफशष््ता और फवशेष

अवधारिाओ् को समझने के फलए भारतीय फिल्मो् को आकार देने

वाली वय्फ््िगत प््रेिाओ ्एव ंतकनीकी उपलसब्धयो ्क ेयोगदान को

रेखांफकत करने की दृफ््ष से भारत मे् पहली बार िलफित्् प््दश्वन के

वष्व 1896 स ेसव्ततं्त्ा प््ाफ््प क ेवष्व 1947 तक का फववरि इस शोध

पत्् मे् प््स््ुत है। यद््फप इस कालखंड मे् स्टूफडयो फसस्टम भी भारत

म े ्आकार ल ेिकुा था फकनत् ुइसकी वय्ापकता एव ंइस शोध पत् ्की

सीफमत शब्द सीमा को ध्यान मे् रखते हुए अत्यंत संक््ेप मे् स्थान

फदया गया है।

उद््ेश्य
1. स्वतंत््ता पूव्व भारत मे् स्सथर फित्् से िलफित्् की तकनीकी

फवकास यात््ा के फवफवध िरिो् को जानना। 

2. भारतीय फसनेमा जगत मे् फिल्म फनम्ावि तकनीक मे्

स्वदेशीकरि की भावना एवं तत्कालीन पफरस्सथफतयो् को समझना। 

शोध प््श्न
1. स्वतंत््ता पूव्व भारत मे् फिल्म फनम्ावि की तकनीकी

आधारभूत संरिना (infrastructure) फकस प््कार फवकफसत

हुई?

2. स्वतंत््ता पूव्व भारत मे् ऐसे कौन से तकनीकी नवािार थे

फजन्हो्ने भारतीय फसनेमा के स्वि्व युग की स्थापना की बुफनयाद

रखी? 

3. भारतीय फसनेमा के स्वि्व युग की स्थापना की आधारफशला

रखने मे् भारतीय फसनेमॅटोग््ािरो् का क्या योगदान था?

शोध प््वववध
प््स््ुत शोध पत्् के फवषयानुकूल ऐफतहाफसक अनुसंधान पद््फत

का िुनाव फकया गया है। करफलंगर ने “ऐफतहाफसक अनुसंधान को

अतीत की घटनाओ्, फवकास क््मो् और फवगत अनुभवो् के सम्बन्ध

मे् प््मािो् की वैधता का सावधानीपूव्वक परीक््ि एवं

सावधानीपूव्वक व्याख्या” कहा है। (करफलंगर,1972, 673) 

यह अध्ययन भारतीय फसनेमा के अतीत की घटनाओ्,

तकनीकी फवकास क््म तथा फवगत अनुभूफतयो् का अध्ययन है। 

वैचाविक औि सैद््ांविक र्पिेखा
प््ोिेसर िाल्स्व ऑल्टमैन द््ारा संशोफधत एवं प््स््ुत की गई

सूिी के अनुसार फसनेमा का अध्ययन फवफवध दृफ््षकोिो् से फकया

जा सकता है। इस शोध पत्् मे् उपरोि्् सूिी मे् प््थम तीन दृफ््षकोि

के अनुसार तथ्यो् का प््स््ुतीकरि फकया गया है :

1. फसनेमा के तकनीकी इफतहास के प््थम अन्वेषक एवं

तकनीकी नवािारो् का अध्ययन। 

2. फसनेमाई तकनीको् का ऐफतहाफसक र्प से अध्ययन जैसे

प््थम क्लोज-अप का इस््ेमाल, फकसी काल खंड मे् फिल्म

फनम्ावताओ् के फलए क्या तकनीकी फवकल्प उपलब्ध थे? इत्याफद।

3. व्यफ््ित्व का अध्ययन (स्टूफडयो फदग्गज या प््मुख हस््ी,

फसतारे आफद)।

(ऑल्टमैन, 1977, 3 से 6) 

िथ्य संकलन
इस शोध पत्् मे् प््स््ुत फवफभन्न ऐफतहाफसक पहलुओ् का

फवश्लेषि करने के फलए टेक्सास ए एंड एम फवश््फवद््ालय

पुस््कालय की वेबसाइट पर उपलब्ध संदभ्ावनुसार, फसनेमा

अध्ययन मे् स्वयं फिल्म या अन्य सहायक सामग््ी जैसे प््िार हेतु

फवज््ापन, पोस्टर, पैम्िलेट, स्सथर छायाफित््, पांडुफलफपयां,

छायाकारो् के सव््ेक््ि, समकालीन पफ््तकाओ् के लेख, समािार

पत््ो् या पफ््तकाओ् द््ारा आयोफजत फनद््ेशको् एवं अन्य सहायको् के

साथ साक््ातक्ार इतय्ाफद उस यगु क ेदफृ््षकोि का प्फ्तफनफधतव् करते

है् अतः प््ाथफमक स््ोत हो सकती है्। 

फ्द्तीयक स््््ोत के र्प मे् पुस््के्, समािार पत्् , पफ््तकाएं एवं

वेबसाइट से प््ाप्् सामग््ी शाफमल है। इस प््कार इस शोध पत्् मे्

तथ्यो् का संकलन प््ाथफमक एवं फ््दतीयक दोनो् स््ोतो् पर आधाफरत

है। 

संकवलि िथ्यो् का ववश्लेषण एवं व्याख्या
1. विश्् मे् प््थम बार चलवचत्् का प््दश्ान

जब संसार मे् पहली बार िलफित्् का प््दश्वन हो तो उसमे्

भारत का नाम भी आना ही िाफहए, ऐसा अद्््त संयोग हमारे भाग्य

मे् था। फ््ांस के ल्यूफमयेर ि््दस्व ने ‘फसनेमॅटोग््ाि’ का आफवष्कार

फकया और उससे तैयार की गयी दस लघु फिल्मो् को 28 फदसंबर

1895 को पेफरस के बुलेवड्व डेस क्यूफकन्स के पास ग््ांड कैिे के

तहखान ेक ेएक बड ेकमर ेमे ्प्द्फश्वत फकया फजसका नाम था ‘सालो

दे इंफडस’ अथ्ावत भारतीय सभागार। संयोगो् का यह क््म फनरन्तर

बना रहा। 

(जगमोहन, 1995, 16)
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2. चलवचत्् की ओर प््ारम्मभक भारतीय कदम

महादेव गोपाल पटवध्वन ने अपने एक इंजीफनयर दोस््

मदनराव फपतळे की मदद से 1885 मे् पहली बार अंधेरे कक्् मे्

एक शफ््िशाली प््काश स््ोत के समक्् कांि की स्लाइडो् पर

फिफ््तत छफवयो् को जब एक उत््ल ले्स से होते हुए फकसी दीवार

या पद्् े पर प््क््ेफपत फकया तो फमत््गि मंत््मुग्ध हो गए। मराठी

रामायि म े ्वफि्वत एक असरु (राक्स्) फजसका बल 100 असरुो ्के

बराबर था अथ्ावत ‘शम्भरासुर’ के नाम और दीपक के एक

पय्ावयवािी शब्द ‘खरोफलका’ को फमलाने से इस यंत्् का भारतीय

नाम ‘शांबफरक खरोफलका’ पडा। यूरोप और अमेफरका मे् यह

मैफजक लै्टन्व अथ्ावत जादुई लालटेन के नाम से प््िफलत था।

“भारतीय दश्वको् की र्फि को ध्यान मे् रखते हुए भारतीय

पौराफिक व्यफ््ित्वो् को कांि की पफ््ियो् पर हाथ से खी्िी गई

रेखाओ् मे् फदखाना शुर् फकया गया।” (पेटकर, 2014, 18)

पटवध्वन बंधुओ् द््ारा पय्ावप्् तैयाफरयो् के बाद ‘शांबफरक

खरोफलका’ का आम जनता के फलए पहला शो 30 फसतंबर, 1892

को आयोफजत फकया गया। शांबफरक खरोफलका मे् प््योग की गई

स्लाइड्स के बारे मे् जानकारी देते हुए पटवध्वन पफरवार के वंशज

सुनील पटवध्वन बताते है् फक ‘शांबफरक खरोफलका’ मे् प््युि्् की

गई स्लाइड्स, यूरोप और अमेफरका मे् प््िफलत मैफजक लै्टन्व मे्

प्य्ोग  की गई सल्ाइडस् स ेफभनन् प्क्ार की थी। फवदशेी सल्ाइडस्

म े् केवल काँि की एक सतह पर फित््ि फकया जाता था, वही्

‘शाबंफरक खरोफलका’ मे ्एक सल्ाइड मे ्ही 2 या 3 पतल ेकािं की

फमफनएिर पे्फटंग युि्् सतह हुआ करती थी। एक ही स्लाइड की

इन अलग-अलग सतहो् को जब परस्पर सरकाया जाता था तो

फनज््ीव फित््ो् मे् गफत का आभास होता था। यह बहुत कुछ

एफनमशेन क ेप्भ्ाव जसैा था। अथा्वत ‘शाबंफरक खरोफलका’ यरूोप

और अमेफरका म े् प््िफलत मैफजक लै्टन्व की तुलना मे् अफधक

फवकफसत था। 

3. भारत मे् प््थम बार चलवचत्् का प््दश्ान

व्यापाफरक वि्वस्व की दृफ््ष से ल्यूफमयेर ि््दस्व ने अपने

तकनीफशयन माफरयस सेस्सटयर के जफरए ऑस्ट््ेफलया के फलए

फिल्म पैकेज रवाना फकया। हवाई जहाज को बीि बंबई र्कना

था। ससे्सटयर को बंबई आने पर पता िला फक ऑस्ट््ेफलया जाने

वाले हवाई जहाज मे् खराबी के िलते उन्हे् कुछ फदन ठहरना

होगा। मॉफरस के फदमाग मे् आया फक जो काम ऑस्ट््ेफलया जाकर

करना है, उसे बंबई मे् भी फकया जा सकता है्। अतः वह 6 जुलाई

1896 को अगले फदन के फलए एक फवज््ापन छपवाने टाइम्स ऑि

इंफडया के काय्ावलय गया। ‘दुफनया का अजूबा’ नाम से प््िाफरत

इस फवज््ापन को पढ्कर बंबई के कोने-कोने से दश्वको् का हुजूम

वॉटसन होटल के फलए उमड् पड्ा। एक र्पए की प््वेश दर से

लगभग 200 दश्वको् ने 7 जुलाई 1896 की शाम 20वी् सदी के इस

िमत्कार से साक््ात्कार फकया। इस तरह संयोगवश

‘फसनेमॅटोग््ाि’ के आफवष्कार का शीघ्् लाभ भारत को प््ाप्् हो

गया। 

4. भारतीय कलाकारो् की चलवचत्् से प््थम अनुभूवत

सम्पूि्व फवश्् और भारत के फलए फसनेमा एक नई तकनीकी

फवधा थी। अतः इसे फवकफसत करने मे् सव्वप््थम व्यफ््िगत प््यास

ही प््ारभं हएु। इसमे ्ससंथ्ागत या शासन प््ायोफजत वय्वसथ्ाओ ्की

कोई भूफमका नही् थी। धीरे-धीरे जब इसका व्यापाफरक एवं

जनसंिार मे् उपयोग उजागर होने लगा तब बडे स््र पर संगफठत,

व्यापाफरक एवं राज्याश््य आधाफरत समथ्वन प््ाप्् होने लगा। फकन्तु

परतंत्् भारत मे् फवदेशी शासको् के संकुफित दृफ््षकोि और

स्वतंत््ता के बाद प््ारंभ के कुछ वष््ो् तक अन्य महत्वपूि्व

प््ाथफमकताओ् के कारि फसनेमा का फवकास केवल फनजी

वय्फ््िगत प्य्ासो ्पर ही आफ््शत रहा। अतः उन भारतीय महापरुष्ो्

के व्यफ््िगत प््यासो् को जानना अत्यंत आवश्यक है फजन्हो्ने

फवपरीत पफरस्सथफतयो् मे् इस नवीन कला और तकनीक को फनरंतर

नवािारो् के बल पर समृद्् फकया। इन्हे् हम श््ेत-श्याम मूक युग

की नी्व के पत्थर कहकर सम्माफनत करते है्।   

4.1 हरीशचन्द्् सखाराम भाटिड्ेकर 

वॉटसन होटल मे् आयोफजत लघु फिल्मो् के प््दश्वन मे्

अनुभवी छायाकार हरीशिन्ि्् सखाराम भाटवड्ेकर जो सावे दादा

के नाम से प््फसद्् थे , शाफमल थे। वे इस अद्््त कला माध्यम के

बारे मे् बहुत उत्सुक हो गए। उन्हो्ने सन्ा् 1898 मे् इंग्लै्ड के फरले

भाइयो ्स े21 फगनी की कीमत का एक कमैरा यानी ‘फसनमेटॅोग््ाफ’्

खरीदा और सथ्ानीय दशृय्ो ्को फिलम्ान ेलग।े साव ेदादा न ेनवबंर

1899 म े् मुंबई के प््फसद्् है्फगंग गाड्वन मे् उस समय के दो मशहूर

पहलवानो ्पुडंलीक दादा और कृषि्ा नाहवी क ेबीि हएु कशुत्ी के

मुक्ाबले को फिल्माया। उनकी दूसरी फिल्म सक्कस के बंदरो् की

ट््ेफनंग पर आधाफरत थी। इन दोनो् फिल्मो् को उन्हो्ने डेवलफपंग के

फलए लंदन भेजा। सन्ा् 1899 मे् फवदेशी फिल्मो् के साथ जोड्कर

उनका प््दश्वन फकया। इस प््कार सावे दादा पहले भारतीय है्

फजनह्ोन् ेअपन ेबफु््द कौशल स ेसव्दशेी लघ ुफिलम्ो ्का फनमा्वि कर

प््थम फनम्ावता-फनद््ेशक तथा प््दश्वक होने का श््ेय प््ाप्् फकया।

सावे दादा के कफरश्मो् का फसलफसला यहां आकर ठहरता नही्

ह।ै फदसबंर 1901 मे ्गफित मे ्फवशषे योगदान क ेफलए प्श्फंसत छात््

आर.पी. पराजंप ेक ेकफै्मि्ज् स ेभारत वापसी पर भवय् सव्ागत एवं

1902 म े् फदल्ली दरबार मे् एडवड्व सप््म के राज्याफभषेक का जश्न

का फिल्मांकन करते हुए एि.एस.भाटवड्ेकर ने भारतीय

डॉक्यूमे्ट््ी शैली फिल्म की आधारफशला रखी।

भाटवड्ेकर को हमेशा भारत के अग््िी और प््थम वृत््फित््

फिल्म फनम्ावता के र्प मे् याद फकया जाएगा। जगमोहन फलखते है्,

“भारत मे् तथ्यपरक फिल्मो् का जनक होने का श््ेय इन्ही् अग््दूत

हरीशिंि्् सखाराम भाटवडेकर को फदया जाना िाफहए। क्यो्फक

यही तथ्यपरक फिल्मे् और न्यूजरील वृतफित््ो् (डॉक्यूमे्ट््ी) की
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पूव्वज थी्। यह फिल्मे् कल्पना पर नही्, तथ्यो् पर आधाफरत थी्।”

(जगमोहन, 1995, 16)

4.2 हीरालाल सेन 

ठीक इन्ही् फदनो् 1897 मे् प््ोिेसर स्टीवेन्सन ने कोलकाता के

स्टार फथएटर मे् एक ओपेरा फिल्म ‘द फ्लावर ऑि पफ्शवया’ का

प््दश्वन फकया। इस फिल्म से प््ेफरत होकर 1898 मे् िोटोग््ािर

हीरालाल सने न ेउस शो क ेदशृय्ो ्की एक फिलम् बनाई और इसका

शीष्वक 'द डास्नसंग सीन '  रखा। (रॉय, 2021) 

लेफकन सेन केवल नाटको् पर फिल्मे् बनाकर संतुष्् नही् थे।

1904 म े् उन्हो्ने बंगाल के फवभाजन के फवरोध मे् एक साव्वजफनक

रैली की फवशालता को सेलुलॉइड पर उतारने का िैसला फकया।

कोलकाता के टाउन हॉल मे् 22 फसतंबर 1905 को स्वदेशी के प््िार

के फलए और बंगाल के फवभाजन के फवर्द्् एक जोरदार प््दश्वन

हुआ। इसे हीरालाल सेन ने फिल्मांफकत करके एक डॉक्यूमे्टरी

फिल्म बनाई। आज इसे व्यापक र्प से भारत का पहला

राजनीफतक वतृ्फ्ित् ्माना जाता ह ैऔर यह सने क ेकफरयर का उच््

फबंदु था।

अब तक छोटी-मोटी घटनाओ् एवं फथएटर के मंिन का

फिल्मांकन तो हो रहा था पर मौफलक कथाफित्् बनाने की कोई

कोफशश नही् की गयी थी। 

4.3 रामचंद्् गोपाळ दादासाहब तोरणे 

बंबई मे् जब भी फवदेशी फिल्मे् लगती् तो एक मध्यमवग््ीय

पफरवार म े् 18 अगस्् 1890 को जन्मे रामिंि्् गोपाल तोरिे उन्हे्

अवश्य देखने जाते थे। उनको हमेशा लगता फक ऐसी कोई फिल्म

भारत मे् क्यो् नही् बनती। यही उनकी प््ेरिा बनी। 21 साल की उम््

म े् तोरिे ने अपनी खुद की िीिर फिल्म बनाने का फविार फकया।

उनह्ोन् ेअपन ेएक दोस् ्नानासाहब फित् ्को पसै ेदने ेक ेफलए तयैार

कर फलया। रामराव कीफ्तवकार द््ारा एक फहंदू संत पर रफित मराठी

नाटक ‘श््ी पुंडलीक’ के एक जगह कैमरा लगाकर नॉनस्टॉप

फरकाफ्डि्ग की योजना बनी। जब फित््े को पता िला फक मैसस्व बॉन्व

एंड शेिड्व (Bourne & Shepherd) कंपनी के पास एक

फसने कैमरा है तो वह व्यफ््िगत र्प से उनसे फमलने गए और उन्हे्

फवफलयमसन कमैरा कच््ी फिलम् और एक िोटोग््ािर प्द्ान करने

के फलए 1,000 र्पये की राफश प््दान करने के फलए राजी फकया।

कंपनी ने फ््िफटश कैमरामैन फजनका नाम जाॅनसन था, उपलब्ध

कराया। पहल ेतो एक जगह कमैरा लगाकर नॉनसट्ॉप फरकाफड्िग् की

गई  फकन्तु तोरिे इस तरीके से असन्तुष्् थे, अतः उन्हो्ने प््त्येक

दशृय् अलग-अलग फरकॉड्व करत ेहएु बाद मे ्उस ेआपस मे ्जोड दनेे

की योजना बनाई और वे सिल भी हुए। (रंगूनवाला,1975,28) 

अतः कहा जा सकता है फक यह भारत मे् फिल्म सम्पादन का

प््थम प््यास था। 18 मई 1912 को फरलीज् हुई फिल्म ‘श््ी

पुंडफलक’, फगरगांव के कोरोनशेन फसनेमैटोग््ाि फथएटर मे् दो हफ्ते

तक िलती रही।  

4.4 धुंवडराज गोविन्द िालके 

धुफंडराज गोफवनद् िालक् ेउपाखय् दादा साहब िालक् ेन े1910 मे्

मुंबई मे् 1902 मे् फनफ्मवत फे्््ि फनद््ेशक िफ्डिने्ड ज्ेका

(Ferdinand Zecca) की मूक फिल्म ‘द लाइि ऑि

क््ाइस्ट’ देखने के बाद कई अन्य व्यवसायो् जैसे िोटोग््ािी,

फ््पंफटंग, मेकअप और जादू के अनुभव को इस नई कलात्मक फवधा

मे् आजमाने का संकल्प ले फलया। िालके खुद स्वदेशी आन्दोलन

के फहस्सा थे और फतलक के जीवन से प््भाफवत थे। जब उन्हो्ने

लाइि ऑफ् क््ाइस्ट देखी तो उन्हे् लगा फक हम अपने भारतीय

फबम्ब कब परदे पर देखे्गे। ये फवदेशी कल्पनाएँ हमारी िेतना को

धीरे-धीरे नष्् कर दे्गी। 

परेश मोकाशी अपनी ििल्म मे् फदखाते है् फक िाल्के 1912 मे्

उपकरि खरीदने के फलए लंदन गए। साथ ही फ््ांस, जम्वनी और

संयुि्् राज्य अमेफरका से फिल्म फनम्ावि और प््दश्वन के फलए

आवश्यक उपकरि तत्कालीन ह््ूटन बुिर, ज्ीस टेसर और पाथे

सफहत फनम्ावताओ् से आयात फकये। इसमे् कैमरा, नेगेफटव और

पािजफटव फिल्म स्टॉक, संपादन मशीन और फिल्म प््ोजेक्टर

शाफमल थे। कैबाउन्व ने फवफलयमसन कैमरा, एक फिल्म परिोरेटर,

प््ोसेफसंग और फ््पंफटंग मशीन जैसे यंत््ो् तथा कच््ा माल का िुनाव

करने म े् मदद की। (मोकाशी, 2009)

िाल्के ने नाफसक के अपने बिपन के दोस्् त्््यंबक बी. तेलंग

को स्सटल िोटोग््ािी और फवफलयमसन कैमरे के संिालन मे्

प््फशफ््कत फकया और उन्हे् फिल्म का छायाकार बनाया।

िाल्के ने मुंबई के दादर मे् एक स्टूफडयो स्थाफपत फकया, जहां

उन्हो्ने राजा हफरश््ंि्् के एक फहस्से की शूफटंग की। फिल्म के

आउटडोर सीन पुिे के पास एक गांव मे् शूट फकए गए। फिल्म को

पूरा करने मे् िाल्के को सात महीने और 21 फदन लगे। इस दौरान

उनकी पत्नी ने कलाकारो् और कू्् की सभी जर्रतो् को पूरा फकया।

राजा हफरश््ंि्् का वास््व मे् प््ीफमयर 21 अप््ैल 1913 को ओलंफपया

फथएटर, ग््ांट रोड मे् प््ेस और आमंफ््तत दश्वको् के फलए हुआ था,

फजसके बाद 3 मई को साव्वजफनक प््ीफमयर हुआ। 

दादा साहब िाल्के ने अपनी फिल्मो् मे् एक नए प््गफतशील

भारत के फनम्ावि का संदेश फदया। भले ही उनकी अफधकांश फिल्मे्

जैसे ‘राजा हफरश््ंि््’, ‘लंका दहन’ और ‘सत्यवान साफवत््ी’ फहंदू

पौराफिक कथाओ् पर आधाफरत थी्, िाल्के ने सूक्््मता से राष््््वादी

फसनेमा का सशि्् आधार तैयार फकया। 

व््िक वसनेमॅटोग््ािी और स्पेशल इिेक्ट के प््ित्ाक

दादासाहेब िाल्के की 1917 मे् रामायि के सुंदर कांड पर

आधाफरत फ्फल्म ‘लंका दहन’ मे् मुख्य कलाकार अन्ना सालुंके ने

राम और सीता दोनो् के फकरदार फनभाए अथ्ावत डबल रोल का

सिल प््योग फकया गया। फ््िफगट शुल्ज् फलखते है्, “िाल्के की

तीसरी फिल्म 'श््ी कृष्ि जन्म' (1918) मे्  जब कंस का फसर धड्

से अलग होकर उड्ते हुए गायब हो जाता है तो दश्वक सहमते हुए

फवस्मय मे् पड् जाते है्।”
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िलफित्् मे् यह मायावी  उपलस्बध उन फदनो् मे् हाफसल की

गई थी जब क््ोमा-की (हर ेरगं की मटै) और कपंय्टूर ग््ाफिकस् का

जन्म ही नही् हुआ था। (शुल्ज्,1995,184)

मूक युग से ही फिल्मो् मे् फ््टक िोटोग््ािी की शुर्आत हुई।

उस दौर मे् ज्यादातर पौराफिक कहाफनयो् पर आधाफरत फिल्मे् बन

रही थी् फजनके दृश्यो् की मांग के अनुसार फ््टक फसनेमॅटोग््ािी को

पनपन ेक ेफलए सकारातम्क वातावरि प््ाप् ्हआु। सवाक यगु तक

आते-आते कैमरे भी उन्नत हो गए थे। सहयोगी उपकरिो् , ले्स

और ििल्टर मे् नवीनता और वजन मे् हल्के होने के कारि फ््टक

फसनेम ॅटोग््ािी ने गफत पकड्ी और अपना महत्व स्थाफपत फकया।

त्््यंबक बी तेलंग, बाबूराव पे्टर, बाबूभाई फमस््््ी और फवदेशी

फिल्म संस्थानो् से प््फशफ््कत प््मथेश िंि्् बर्आ, सुिेत फसंह और

फदलीप गुप््ा जैसे अनेक फसनेमॅटोग््ािरो् ने अपने दृढ् संकल्प और

रिनात्मकता के माध्यम से जो असंभव लग रहा था, उसे पद््े पर

जीवंत कर फदया और कई सेलुलॉइड िमत्कार संभव फकए।

4.5 बाबूराि कृष्ण राि वमस््््ी ( बाबूराि पे्टर ) 

सौ्दय्व दृफ््ष और तकनीकी कौशल के उत्कृष्् समन्वय के

प््फतफनफध बाबूराव कृष्ि राव फमस््््ी ने एक उत्कृष्् फित््कार और

मूफ्तवकार के र्प मे् अपने गुिो् और अनुभवो् के फनिोड से

भारतीय फसनेमा मे् कला और तकनीक का स्वदेशी आधार तैयार

फकया, फजसक ेकारि उनह्े ्'भारतीय फिलम् कला क ेफपता' क ेनाम

से जाना जाता है। उन्हे् 'बाबूराव पे्टर' के नाम से भी जाना जाता

है, क्यो्फक वे कई फथएटर कंपफनयो् के प््फसद्् प््ाकृफतक फित््कार

थे। सूय्वकांत मांढरे फलखते है् “बाबूराव पे्टर और उनके भाई

आनंदराव ने भारतीय फसनेमा मे् फिल्म फनम्ावि प््ौद््ोफगकी मे् कई

तकनीकी नवािार फकए। उनके द््ारा मात्् बीस साल की आयु मे्

‘पहला भारतीय फिलम् कमैरा’ बनाया था।” (माढंर,े 1993, 185) 

आनदंराव, जो पहल ेस ेही जानत ेथ ेफक एक सस्थर कमैरा कसैे

काम करता ह,ै न ेमुबंई मे ्खरीद ेगए एक सकेेड्-हैड् प््ोजकेट्र को

यह जानने के फलए एक-एक पुज््े मे् अलग कर फदया फक िलती

छफवयो ्को सक्््ीन पर कसै ेपशे फकया जाता ह,ै ताफक व ेप्फ्््कया को

फरवस्व-इंजीफनयर कर सके् और िलती छफवयो् को फिल्म पर

कैप्िर करने का प््यास कर सके्। 1914 मे् एक बढ्ई फमत्् ज््ानबा

सतुार की मदद स ेबाबरूाव और आनदंराव न ेअपन ेकमैर ेपर काम

करना शुर् फकया। 1916 मे् आनंदराव की मृत्यु हो गई, फकन्तु  इस

आघात को सहकर भी बाबरूाव न ेअपना काम जारी रखा और बड्े

समप्वि के साथ वे अंततः 1918 मे् पहला स्वदेशी फिल्म कैमरा

बनाने मे् सिल हुए। वीरे्ि्् वळसंगकर अपनी डॉक्यूड््ामा फिल्म

मे ्फदखात ेहै ्फक कमैर ेक ेपजु््ो ्क ेफलए गफितीय गिनाओ ्मे ्फवषि्ु

गोफवंद दाफमले ने सहयोग फकया। (वळसंगकर, 2011)

दादा फमस््््ी की मदद स ेएक लथे मशीन पर कई प्य्ोग करके

स्वदेशी र्प से बना कैमरा बनाने मे् बाबूराव को दो साल लग

गए। उन्हो्ने इस देसी कैमरे से कई सीन कैद फकए। 

4.6 प््मथेश चंद्् बर्आ 

प््मथेश िंि्् बर्आ (24 अक्टूबर,1903 - 29 नवम्बर,1951)

की पहिान एक ऑलराउंडर अथ्ावत अफभनेता, फिल्म फनम्ावता,

फनद््शेक, सगंीतकार, पटकथा-लखेक क ेरप् मे ्अकस्र की जाती

है, फकन्तु एक दक््  फसनेमॅटोग््ािर के र्प मे् उनकी पहिान से

कुछ लोग ही पफरफित है्। पी सी बर्आ ने ऐसे समय मे् फिल्मो् मे्

प्व्शे फकया जब भारतीय फसनमेा और इसक ेफिलम् फनमा्वता इसकी

मौफलक पहिान को आकार दे रहे थे। फसनेमा मे् नई तकनीको् को

सीखने के फलए उत्सुक बर्आ ने यूरोप की यात््ा की और लंदन मे्

एलस्ट््ी स्टूफडयो (Elstree Studios) म े् फिल्म फनम्ावि की

प््फ््कया देखी। पेफरस मे् उन्हे् फसनेमॅटोग््ाफी सीखने का अवसर

फमला। उन्हो्ने िॉक्स स्टूफडयो मे् फिल्मो् के फलए प््काश व्यवस्था

के बारे मे् सीखा। उन्हो्ने अपनी वापसी से पहले प््काश व्यवस्था

के उपकरि खरीदे और भारत मे् एक स्टूफडयो बनाया। इस गहन

अनुभव का उपयोग उन्हो्ने श््ेत श्याम मूक फिल्म अपराधी

(1931) म े् फकया फजसे अपराधी अबला और द कल्फ््पट के नाम से

भी फरलीज फकया गया। स्वयं अफभनेता के र्प मे् काम करते हुए

देबकी बोस को फनद््ेशन और कृष्ि गोपाल को फसनेमॅटोग््ाफी की

फजम्मेदारी सौ्पी गई। फिल्म के दृश्यांकन के फलए स्टूफडयो के

अंदर कृफ््तम अन्तःप््काश व्यवस्था (इंडोर लाइफटंग) का पहली

बार उपयोग फकया गया। अपराधी (1931) के फिल्मांकन के फलए

बालीगंज सक्कुलर रोड स्सथत गौरीपुर हाउस मे् फबजली मीटर की

फबजली क्म्ता बढ्ानी पड्ी। 400 एमप्ीयर की क्म्ता वाल ेदो और

मीटर लगाये गए थे। पहली बार फिल्म को 10000 वाट के साथ

शूट फकया गया था और जब नैगेफटव फवकफसत फकए गए तो कोई

छफव नही् देखी जा सकती थी। प््मथेश ने फिर से प््योग करना

शुर् फकया, इस बार 20000 वाॅट के साथ, फकन्तु पफरिाम ज्यादा

नही् बदले। अब अफधक वाॅट क््मता जोड्ी गई, जो आश््य्वजनक

र्प से कुल 40,000 वाॅट थी। इस बार प््योग सिल रहा। इस

प््योग के कारि 50000 िीट की 'फपक््र नेगेफटव' की बब्ावदी

हुई। मेकअप के साथ प््योग ने भी  1,000 िीट अफतफरि्् नेगेफटव

खि्व फकया। (िटज््ी,2008,46)

अंततः छह महीने की शूफटंग के बाद फिल्म पूि्व हुई। इसे 28

नवंबर 1931 को फित््ा टॉकीज मे् जारी फकया गया था।  पी सी

बर्आ के इस जोिख़म उठाने से इस फिल्म के साथ बंगाल मे्

फिल्म फनम्ावि के तकनीकी पफरदृश्य मे् आमूल-िूल पफरवत्वन

आया। फनद््ेशको् को अब शूफटंग के फलए प््ाकृफतक प््काश की

अवफध पर फनभ्वर नही् रहना पड्ता था। स्टूफडयो के अंदर्नी

फहस्सो् मे् शूफटंग करना एक आम बात हो गई। 

4.7 अब्दुल समद बाबूभाई वमस््््ी 

अबद्लु समद बाबभूाई फमस््््ी  क ेनाम स ेप्फ्सद् ्हएु। बाबभूाई

फमस््््ी को भारत मे् फ््टक िोटोग््ािी के जनक और फवशेष प््भाव
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फनद््ेशक  के र्प मे् जाना जाता है। वे गुजरात के शहर सूरत से

मुंबई पहुिते है् और पुराने अनुभव के कारि फिल्मो् के सेट बनाने

और पोस्टर तैयार करने का काम प््ाप्् कर लेते है्। फसनेमा की

तकनीक, फवशेष र्प से कैमरा उन्हे् अफधक आकफ्षवत करता था।

देखते-देखते ही वे क ैमरे के अफधकांश तकनीकी पहलुओ् के

जानकार बन गए। 1933 की 'हाफतम ताई' के फलए एक सहायक

कला फनद्् ेशक के र्प मे् अपना कफरयर शुर् करने के बाद उन्हो्ने

1937 म े् फरलीज् हुई फिल्म 'ख्वाब की दुफनया' के फलए स्क््ीन पर

फवशषे प्भ्ाव पदैा करन ेक ेफलए नवीन तकनीक का उपयोग फकया।

उन्हो्ने मंद रोशनी और काले पद््े की पृष््भूफम पर काले धागे की

सहायता से फनज््ीव वस््ुओ् मे् भी गफतशीलता  का भ््म उत्पन्न कर

फदया। इस तरह बाबूभाई फमस््््ी की तकनीकी कौशलयुि््

रिनात्मकता से वष्व 1937 मे् स्पेशल इिेक्ट वाली पहली भारतीय

फिल्म बनी।

5. बोलिी विल्मो् की शुर्आि 
पहली स्वदेशी संवाद युि्् फिल्म ‘आलम आरा’ 14  माि्व

1931 को बॉमब् ेकी इपंीफरयल फिलम् कपंनी न ेफरलीज ्की तो ििलम्ी

दुफनया म े् बडी हलिल होना स्वाभाफवक ही था। ध्वफन के आगमन

के कारि भारतीय प््ोडक्शन मे् अिानक तेजी आई और कई नए

फनम्ावताओ् के उदय के फलए एक स्वफ्िवम अवसर पैदा िकया।

मूक फिल्मो् की तुलना मे् सवाक फिल्मो् का उत्पादन पूि्वतया

नवीन काय्व था फजसने ििल्म उत्पादन और प््दश्वन की मौजूदा

प््िाफलयो् मे् आधारभूत तकनीकी बदलाव की मांग की थी। इन

वष््ो् मे् फशफ््कत युवा पेशेवरो् का एक नया वग्व उभरा फजसने

फवशेषज््ता की मांग स्थाफपत करते हुए संवाद लेखन, संगीत

संयोजन, ध्वफन मुि््ि और कृफ््तम प््काश मे् ि िल्मांकन आफद

जफटलतापूि्व फवफशष्् काय््ो् के सिल फ््कयान्वयन से स्वदेशी

भारतीय फिल्म उद््ोग को समग्् र्प से उन्नत फकया।

5.1 भारतीय टॉकीज का स्िप्न साकार करने िाली जोडी:

आद््ेवशर ईरानी और आवद एम. ईरानी 

फित्् के साथ ध्वफन के जुडने की शुर्आत ने फिल्मो् के

उत्पादन और प््दश्वन के तौर-तरीको् को बदल फदया। इसने नए

उपकरिो् के तकनीकी फवकास की गफत को तीव्् कर फदया। ध्वफन

इंजीफनयफरंग के साथ-साथ कैमरे के फडजाइन मे् भी पफरवत्वन हुए।

कैमरे की मैगजीन मे् सैकडो् फीट ििल्म रोल और इन्टरफमटे्ट

फससट्म को गफतमान रखन ेक ेफलए मोटर क ेशोर को सब्लपं या कवर

का उपयोग करक ेफनयफं्त्त फकया जाता था। शरुआ्ती कई वष््ो ्तक

भारत मे् साइले्ट कैमरे दुल्वभ थे। 

फिल्म ‘आलम आरा’ को अाद््ेफशर ईरानी के कफरयर का एक

महत्वपूि्व मोड् भी माना जाता है और उन्हे् ‘भारतीय टॉकीज के

फपता’ क ेरप् मे ्प्फ्तष््ा फमली। ईरानी द््ारा बले एडं हॉवले स ेखरीदे

गए उपकरिो ्का उपयोग करक ेमुबंई क ेजय्ोफत सट्फूडयो मे ्लगभग

िार महीने तक ििल्मांकन काय्व फकया। शूफटंग शुर् होने से पहले

उन्हो्ने अमेफरकी फवशेषज्् फवल्िोड्व डेफमंग से ध्वफन फरकॉफ्डि्ग की

मूल बाते् सीखी्। इंपीफरयल स्टूफडयो का संिालन कर रहे ईरानी ने

टनैोर फसगंल फससट्म कमैरा फवदशे स ेआयात फकया जो एक एकल-

प््िाली फरकॉफ्डि्ग है और िसके द््ारा शूफटंग के साथ एक ही समय मे्

ध्वफन फरकॉड्व की जाती है। (गग्व, 1980)

इसी कालखंड मे् दफ््कि भारत मे् पहली तफमल बोलती फिल्म

काफलदास को 31 अक्टूबर 1931 को फरलीज् फकया गया था। ज््ानेश

उपाध्याय अपने फनबंध मे् फलखते है् - कई फिल्मे् तो 1934 तक

मूक ही बनती रही्। जैसे एक फशशु धीरे-धीरे बोलना शुर् करता है

और धीरे-धीरे ही उसकी आवाज साि होती जाती है, ठीक उसी

प््कार से 1930 का दशक भारतीय फिल्मो् की आवाज साि होने

का दौर है। (उपाध्याय, 2013, 12)

5.2 विष्णु गोविंद दामले 

प््फतफ््षत प््भात फिल्म कंपनी के संस्थापक सदस्यो् मे् से एक,

प््ारंफभक भारतीय फसनेमा के अग््िी सेट फडजाइनर, उत्कृष््

छायाकार, फनद््शेन जसैी अनके कलाओ ्मे ्पारगंत फवषि्पुतं गोफवदं

दामले एक दूरदश््ी साउंड इंजीफनयर भी है्, इसका पफरिय तब

फमला जब  6 िरवरी, 1932 को मराठी ििल्म ‘अयोध्येिा राजा’

फरलीज हुई। तब फसनेमा का तंत््ज््ानी समुदाय आश््य्विफकत रह

गया। यह ििल्म न केवल ध्वफन और गीत की दृफ््ष से उत्कृष्् थी ,

बस्लक संवाद फरकॉफ्डि्ग गुिवत््ा मे् भी सव््ोत््म थी। (वळसंगकर,

2011)

फिल्म को फहंदी मे् ‘अयोध्या का राजा’ (1932) के दोहरे

ससंक्रि क ेरप् मे ्भी बनाया गया था, फजसस ेयह भारतीय फसनमेा

का पहला डबल टॉकी वज्वन बन गया। 

5.3 मुकुल बोस 

फहन्दी और बांग्ला फिल्मो् मे् भारतीय पफरवेश के सजीव फित््ि

के फलए प््फसद््  फिल्मकारो् मे् से एक फनफतन बोस बहुआयामी

व्यफ््ित्व के धनी थे। फनफतन बोस ने बांग्ला फिल्म 'भाग्य िक््'

(1935) का फहनद्ी ससंक्रि 'धपू छावं' नाम स ेबनाया। फनफतन बोस

के छोटे भाई मुकुल बोस ने, जो न्यू फथयेटस्व मे् साउंड फरकॉफ्डिस्ट

थे,  सलाह दी फक क्यो् न पहले ही गीत फरकॉड्व कर फलया जाये और

फिल्मांकन के समय इस गीत के अनुर्प अफभनेता अपने हो्ठ

िलाते जाये्। इस पद््फत से कैमरे तथा अफभनेताओ् की गफतशीलता

मे् बाधा नही् पड्ेगी। (िड््ा, 2021,101) इस तरह फनद््ेशक फनफतन

बोस ने साउंड फरकॉफ्डिस्ट मुकुल बोस की सहायता से सुप््भा

सरकार, पारल् घोष एव ंहफरमती क ेसव्रो ्मे ्एक गीत फरकॉड्व करके

पाश्््वगायन का पहला नवािार फकया था। 

6. िंगीन विल्मो् का पदाप्पण :
सेल्युलाइड फिल्म की छफवयो् को रंगमय करने के प््यास

फनरन्तर िल रहे थे। संसार मे् पहली रंगीन िीिर फिल्म 1910 मे्

बनाई गई थी। इन प््ारस्मभक वष््ो् मे् ही पुनः भारत को 1912 मे् ही

रंगीन ििल्मांकन का साक््ी बनने का अवसर प््ाप्् हुआ। िाल्स्व
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अब्वन कलर तकनीक के प््ारस्मभक उपयोगकत्ावओ् मे् से एक थे।

उनकी सबसे बड्ी उपलस्बध 1911 के फदल्ली दरबार का

‘फकनेमाकलर’ तकनीक से फिल्मांकन था फजसे देश का पहला

रंगीन वृत््फित्् ‘फवद् अवर फकंग थ््ू इंफडया’ एवं  ‘द दरबार एट

फदल्ली, 1912’ के नाम से भी जाना जाता है। भारत के सम््ाट के

र्प मे् राजा जॉज्व पंिम को मान्यता देने के फलए फदल्ली मे् एक

शानदार समारोह आयोफजत फकया गया था। कुल पांि  ििल्म

कंपफनयो् ने समारोह को फिल्माया। इनमे् से रंगीन शूफटंग करने

वाली अब्वन की ही टीम थी। हब्वट्व फलखते है्, िाल्स्व अब्वन अपने

साथ िार या पािं कमैरामनै को फकनमेाकलर प्फ्््कया स ेभारत की

संपूि्व शाही यात््ा को फिल्माने के फलए साथ लाये थे।

(हब्वट्व,1996,135)

6.1 कलर विल्म को बनाने के भारतीय प््यास

1941 से पहले भारत मे् कोई भी  रंगीन स्टॉक उपलब्ध नही्

था, केवल मोनोक््ोम फिल्म स्टॉक और िुटेज के साथ रंग

प््फ््कयाएं जैसे फकनेमाकलर (1908-1914), टेक्नीकलर प््फ््कया

(1917-1954), और फसनेकलर ही फवकल्प थे। शांताराम विकुि््े

द््ारा फनफम्वत और सहयोगी वी.अवधतू क ेसाथ कशेवराव ढबैर की

फसनमेटॅोग््ािी स ेअगफ्ा (Agfa B&W 35-mm) नगेफेटव पर

शूट मराठी मे् पुनः फनफ्मवत ‘सैरंध््ी’ (1933), भारत की पहली

रंगीन फिल्म होती फकन्तु जम्वनी मे् इसकी प््ोसेफसंग सिल नही्

रही।  फरलीज फ््पंट बाई-पैक कलर फ््पंफटंग द््ारा बनाए गए थे।

(जसराज,2015,85)

एक बार पनुः इमप्ीफरयल फपक्स््व क ेबनैर तल ेअद््फेशर ईरानी

द््ारा बाजी जीत ली गई और फकसान कन्या (1937) को भारत की

पहली स्वदेशी र्प से फनफ्मवत रंगीन फिल्म का श््ेय प््ाप्् हुआ।

मोती फगडवानी द््ारा फनद््ेफशत और र्स््म एम. ईरानी की

फसनेम ॅटोग््ािी से इसे ‘फसनेकलर प््फ््कया’ से बनाया गया था।

‘फकसान कन्या’ को बॉक्स ऑफिस पर फमली औसत सिलता के

बावजूद इसने टेक्नोलॉजी मे् इफतहास रिकर भारत को

गौरवास्नवत फकया। साथ ही इस फिल्म के जफरए फसने इंडस्ट््ी मे्

नवीनीकरि (Innovation) के रास््े खुले। फे््म को रंगने

और फदखान ेकी प्फ्््कया सरल नही ्थी। यह भी क्फ्मक फवकास के

द््ारा पफरपक््व हुई। फिल्म उद््ोग मे् रंग प््ौद््ोफगकी का

व्यावहाफरक और वास््फवक फवकास 1950 के दशक से प््ारंभ

हआु जब भारत मे ्टकेन्ीकलर की शुरआ्त हईु। फिलम्ो् के पोस्टर

पर प््मुखता से ‘कलर बाय टेक्नीकलर’  छापा जाने लगा।

स्वतंत््ता पूव्व की भारतीय रंगीन फिल्मे् गुिवत््ा के मामले मे्

नय्ाय नही ्कर सकी थी,् फकनत् ुइनह्ोन् ेभफवषय् की रप्रखेा सामने

रख दी थी। यह फनफ्वववाद सत्य है फक इस कालखंड के

फसनेमॅटोग््ािर एवं तकनीफशयनो् के महत्वपूि्व योगदान के कारि

ही रंगीन फसनेमा के फलए भूफम तैयार हुई। इसी दौर मे् फववेकशील

व्यवसयी अंबालाल झावेरभाई पटेल उभरकर सामने आए। 1946

मे,् पटले न ेबल्कै एडं वह्ाइट फिलम् िटुजे क ेफलए मुबंई मे ्फिलम्

से्टर की स्थापना की। एक अन्य महत्वपूि्व व्यफ््ि फदलीप गुप््ा जो

ििल्म ‘मधुमफत’ की फसनेमॅटोग््ाफी के फलए िफ्िवत है्, ने 1948 मे्

पहली ‘कोडाक््ोम’ रंगीन ििल्म ‘अजीत’ की फोटोग््ाफी की।

भारत की स्वतंत््ता से कई वष््ो् पूव्व से ही तकनीफशयनो् के

अथक पफरश््म एवं फसनेमॅटोग््ािरो् के बहुमूल्य अनुभव के

समप्वि के कारि ही स्वतंत्् भारत मे् रंगीन फसनेमा की आधारभूत

संरिना खडी हो सकी। 

7. स्विंत््िा पूव्प भािि म्े विल्म वनम्ापण के के्द्् : स्टूवियो
स्वतंत््ता पूव्व भारत मे् फिल्म फनम्ावि काय्व बॉम्बे, कोल्हापुर,

पुिे, कलकत््ा, लाहौर और मि््ास जैसे शहरो् मे् स्सथत स्टूफडयो

द््ारा संिाफलत फकया जाता था। स्टूफडयो ऐसे स्थान थे फजन्हो्ने

भारतीय फिल्म उद््ोग को आकार फदया गया। इन स्टूफडयो ने न

केवल कई रिनात्मक व्यफ््ियो् को फकसी एक सामूफहक

रिनाकम्व के फलए एक छत के नीिे लाकर महत्वपूि्व और

ऐफतहाफसक फिल्मो् का फनम्ावि संभव फकया, बस्लक फिल्म उद््ोग

के फलए नवीनतम तकनीक, साधन और संसाधनो् की भी पूफ्तव

की। इस तथ्य पर प््काश डालने की दृफ््ष से शोध पत्् की सीफमत

शब्द सीमा को ध्यान मे् रखते हुए केवल प््भात फिल्म कंपनी मे्

तकनीकी नवािारो् को अत्यंत संक््ेप मे् स्थान फदया गया है।

बाबूराव पे्टर के फशष्यो् शांताराम राजाराम विकुि््े ,

केशवराव ढैबर, फवष्िु गोफवंद दामले, शेख ित््ेलाल और

सीताराम बाबू कुलकि््ी ने प््भात स्टूफडयो की स्थापना 1929 मे्

कोलह्ापरु मे ्की और 1933 मे ्वी. शातंाराम न ेइस ेपिु ेसथ्ानातंफरत

कर फदया। शांताराम के ये िारो् साथी तकनीकी क््ेत्् के उत्कृष््

तकनीक फवशेषज्् थे। उन्हो्ने फहंदी फिल्मो् मे् पहली बार मूफवंग

शॉट्स का इस््ेमाल फकया था। उनकी पहली मूक फिल्म ‘गोपाल

कृष्ि’ (1929) मे् बैलगाफड्यो् की दौड् को पहली बार फदखाया

गया था। वष्व 1933 म े् उन्हो्ने अपने गुर् बाबू राव पे्टर द््ारा बनाई

गई ब्लैक एंड व्हाइट ििल्म ‘सैरंध््ी’ का रीमेक पहली रंगीन फहंदी

फिल्म के र्प मे् बनाने का प््यास फकया था जो तकनीकी कारिो्

स ेसिल नही ्हो सका। ‘सरैधं््ी’ क ेकाम क ेदौरान शातंाराम जब

जम्वनी के उफ्ा स्टुफडओ मे् थे, उन्ही्  फदनो् उन्हो्ने जम्वन

एक्सप््ेशफनस्ट फिल्मकारो् की कलाकृफतयो् का अध्ययन फकया,

फजससे प््भाफवत होकर ‘अमृत मंथन’ (1933) मे् उन्हो्ने छाया-

प््काश क ेनए प्य्ोग फकए। ‘अमतृ मथंन’ मे ्पहली बार आखं का

फबग क्लोजअप फिल्माने के फलए टेलीिोटो लेन्स का इस््ेमाल

फकया। िंि््सेना (1935) फिल्म मे् ही उन्हो्ने पहली बार ट््ाली का

इस््मेाल फकया था। साथ ही वष्व 1935 मे ्प्द्फश्वत हईु फ्फलम् 'जबंू

काका' (1935) म े् एफनमेशन का इस््ेमाल भी उन्हो्ने ही फकया

था। 

ििल्म इफतहासकार आशीष राजाध्यक्् और फवलेमेन फनद््ेशक
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वी. शांताराम को 30 के दशक के सबसे प््फसद्् भारतीय फनद््ेशको्

म े् से एक के र्प मे् वफ्िवत करते है्। देश के दूसरे सव््ोच्् सम्मान

‘पद््फवभूषि’ से सम्माफनत शांताराम राजाराम विकुि््े को

अतंरराष््््ीय स्र् क ेमहान फनद््शेक क ेरप् मे ्जो खय्ाफत  फमली, वह

इसफलए फक वे एक फसनेमा के महान फशल्पकार और प््ौद््ोफगकीफवद्

भी थे। 

प््भात स्टूफडयो के दामले एवं ित््ेलाल भी भारत के फिल्म

इफतहास म े् उल्लेखनीय बौफ््दक एवं तकनीकी योगदान देने वाले

व्यफ््ि थे। दोनो् की जोडी ऐफतहाफसक फिल्म ‘संत तुकाराम’

(1936) के फलए जानी जाती है। संत तुकाराम न केवल एक बड्ी

फहट फिल्म थी बस्लक इसने 1937 मे् 5 वे् वेफनस अंतर्वाष््््ीय फिल्म

समारोह म े् एक पुरस्कार भी जीता था और अभी भी यह फिल्म

आसव्ादन  पाठ्क््म्ो ्का एक फहसस्ा ह।ै अफभनय मे ्यथाथ्ववाद के

स्पश्व के साथ उनकी फिल्मे् सामाफजक र्प से प््ासंफगक थी्। ये वे

पहल ूथ ेजो उस समय दलु्वभ थ।े द इफंडयन एकस्प््से मे ्अपन ेलखे

म े् घोष फलखते है्, अमेफरकी फिल्म फनद््ेशक फ््््क कैपरा ने दामले-

ित््ेलाल द््ारा फनद््ेफशत संत ज््ानेश््र (1940) को अब तक देखी

गई फिल्मो् मे् ‘तकनीकी र्प से पफरपूि्व भारतीय फिल्म’ के र्प

म े् वफ्िवत फकया। (घोष, 2014)

वनष्कष्प
भारत मे् पहली बार िलफित्् प््दश्वन के वष्व 1896 से स्वतंत््ता

प््ाफ््प के वष्व 1947 तक की फिल्मो् के अध्ययन से हम पाते है् फक

भारतीय फिल्मकारो् ने फ््िफटश शासन पर फनभ्वरता के बजाए

आत्मफनभ्वरता का रास््ा िुना फजसका प््त्यक्् लाभ यह हुआ फक वे

फ््िफटश शासन की से्सरफशप को िुनौती प््स््ुत करते हुए फहन्दू

पौराफिक कथाओ् के फिल्मांकन द््ारा दश्वको् को जाग््त और प््ेफरत

करते हुए उनम े् राष््् ्ीय िेतना के साथ स्वतंत््ता की भावना पर

आधाफरत फिल्मे् बनाने मे् सिल हो  सके।

इसका एक दूसरा अप््त्यक्् लाभ यह हुआ फक फहंदू पौराफिक

एवं ऐफतहाफसक कथाओ् के कुछ फवशेष प््संगो् अथवा कुछ फवशेष

िफरत््ो् की मांग के अनुसार फवफवध तकनीकी फसनेमॅफटक उपाय

खोजने के फलए भारतीय फिल्मकारो् के समक्् सदैव िुनौती रही।

फवशेष वरदानो् से युि्् देवता अथवा मायावी राक््सो् की संकल्पना

को पद्् े पर जीवंत करने के फलए फवशेष प््भाव उत्पन्न करने के

साधन, दक्् कैमरा प््िालन, प््काश व्यवस्था एवं सम्पादन मे्

फनरंतर नवािार होते रहे। स्वतंत््ता पूव्व भारत मे् फिल्म फनम्ावि की

तकनीकी आधारभूत संरिना (infrastructure) प््ारंभ मे्

व्यफ््िगत प््यासो् से फवकफसत हुई, फजसने अगले कुछ दशको् के

बाद एक वय्वसस्थत सट्फूडयो फससट्म का रप् लनेा प््ारभं कर फदया।

स्वतंत््ता पूव्व भारत मे् स्वदेशीकरि की भावना से ऐसे बहुत से

स्वदेशी तकनीकी नवािार हुए फजन्हो्ने भारतीय फसनेमा के स्वि्व

यगु की सथ्ापना की बफुनयाद रखी। इन सभी तकनीकी नवािारो ्के

के्ि्् मे् भारतीय फसनेमैटोग््ािरो् का महत्वपूि्व  योगदान था। कई

फनद्् ेशको् की इच्छाशफ््ि, फसनेमॅटोग््ािर के जोफखम उठाने का

साहस और असंख्य तकनीफशयनो् के श््म से भारतीय फसनेमा

फनरंतर सम ृद्् होता रहा।
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गांधी, मंडेला और फकंग के संदभ्व मे्
फसनेमा मे् अफहंसा का फिल्मांकन

* डॉ. मीता उज््ैन                                                                                  
** अंजना शम्ाा

* सीफनयर अफसस्टे्ट प््ोिेसर , मा.ि.रा.प.सं.फव.फव., भोपाल                                                                                                                           
** पीएि.डी. शोधाथ््ी , मा.ि.रा.प.सं.फव.फव., भोपाल

शोध सार ः अफहंसा का भाव यूं तो भारतीय अध्यात्म मे् गहरा समाया हुआ है लेफकन आधुफनक राजनीफत मे् गांधी उसका इस््ेमाल

करने वाले पहले भारतीय थे। महात्मा गांधी की अफहंसा ने उन्हे् वैफ््शक नेता बनाया। गांधी की ही तरह मंडेला और

फकंग ने अपने सामाफजक उद््ेश्यो् की पूफ्तव हेतु सत्याग््ह और अफहंसा का माग्व अपनाया था। नेलसन मंडेला और फकंग

जॉज्व, गांधी की ओर आकफ्षवत और कुछ हद तक उनसे प््भाफवत थे। उन्हो्ने अफहंसा पर िलते हुए वंफितो् के फलए

अफधकार हाफसल फकए। नई पीढ्ी ने इन नेताओ् और इनके काय््ो् को उनकी एवं उन पर फलखी गई पुस््को् के अफतफरि््

उनकी फसनेमाई छफवयो् के ज्फरए भी जाना। गांधी, मंडेला और फकंग के व्यफ््ित्व एवं कृफतत्व ने फिल्मकारो् को ख़्ासा

प््भाफवत फकया। कुछ फिल्मो् मे् ये नायक मुख्य फकरदार के र्प मे् फदखाई फदए तो कही्-कही् उनके जीवन मूल्य भी

फदखाया गया। प््स््ुत शोध आलेख मे् अफहंसा र्पी अस्््् को धारि करने वाले गांधी, मंडेला और फकंग से प््भाफवत

फसनेमा और फिल्मकारो् के उनके प््फत आकष्वि का अध्ययन फकया गया है।

मुख्य शब्दः अफहंसा, गांधी, मंडेला, फकंग, फिल्म।

‘महात्मा गांधी, माफ्टिन लूथर फकंग और नेलसन मंडेला की फवरासत है फक वे इस मौफलक फवश््ास के उदाहरि थे फक संघष्व के वाहक

उसके अफहंसक समाधान के फलए उत््रदायी हो सकते है्। यही फवश््ास संयुि्् राष्््् की गफतफवफधयो् को रेखांफकत करता है।’

- सैय्यद अकबर्द््ीन (संयुक्् राष्््् मे् भारत के स्थायी प््वतवनवध)

प््स््ावना
महात्मा गांधी, नेलसन मंडेला और माफ्टिन लूथर फकंग

जूफनयर दुफनया की तीन ऐसी शस्खसयत रही है्, फजन्हो्ने

फिल्मकारो् को अपनी ओर खूब आकफ्षवत फकया। तीनो् नेताओ् के

आंदोलन के तरीको् ने उन्हे् न केवल वैफ््शक पहिान फदलाई

बस्लक दुफनया के समक्् एक ऐसा माग्व प््स््ुत फकया, फजस पर

िलकर फबना फकसी का लहू बहाए शांफतपूि्व प््दश्वन और बातिीत

के माध्यम से बड्ी-से-बड्ी समस्या हल की जा सकती है। इन

तीनो् ही नायको् ने अफहंसा के माग्व को अपनाकर अपने लफ््कत

उद््ेश्यो् को प््ाप्् फकया। गांधी इनमे् अग््िी है्। ‘उन्हो्ने दुफनया के

इफतहास मे ्सबस ेजय्ादा फहसंक सफदयो ्मे ्स ेएक मे ्फवरोध क ेएक

ऐसे अस्््् का आफवष्कार फकया जो अफहंसा पर आधाफरत था।’

(गुहा, 2015) 

गांधी, मंडेला और फकंग के आंदोलन के तरीको् ने उन्हे्

दुफनयाभर मे् लोकफ््पय बना फदया। उनके फविारो् और काय््ो् को

कई पीफ्ढयो ्तक पहुिंान ेक ेफलए समप्््षेि की फसनमेायी फवधा का

खूब इस््ेमाल हुआ। तीनो् ही नेताओ् पर वृत््फित्् और

बायोग््ाफिकल (जीवन वृत्् पर आधाफरत) फिल्मे् तो बनी ही है्,

उनसे प््भाफवत िीिर फिल्मो् का भी फनम्ावि हुआ है। कई फिल्मो्

के फकरदारो् पर इनके फवरोध के तरीको् का असर स्पष्् देखने को

फमलता है। 

जनसंिार के माध्यम फसनेमा का व्यापक बदलावो् के फलए

एक उपकरि के र्प मे् इस््ेमाल फकया जा सकता है। िूंफक

फसनेमा के माध्यम से फविार व भावनाएं बड्े पैमाने पर दश्वको्

तक पहुंिाई जा सकती है् अतः इस माध्यम का सकारात्मक

बदलावो् के फलए उपयोग फकया जा सकता है। एक अध्ययन के

मुताफबक र्स मे् फसनेमा को वैयफ््िक व सामाफजक बदलाव के

माध्यम के र्प मे् देखा जाता है। फसनेमा का र्सी दश्वको् की

मखुय् सामाफजक मदु््ो ्क ेप्फ्त प्व्फृ््त सफहत उनका समप्िू्व दफृ््षकोि

फवकफसत करन ेमे ्योगदान होता ह।ै (Kubrak, 2020) फसनमेा

की इसी खूबी का इस््ेमाल फवश्् स््र पर अच्छे फविारो् व

भावनाओ् को अफधक से अफधक लोगो् तक पहुंिाकर इन्हे्

अपनाने के फलए प््ेफरत करने मे् फकया जा सकता है।

अध्ययन का उद््ेश्य
महात्मा गांधी, नेलसन मंडेला व माफ्टवन लूथर फकंग जूफनयर
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के जीवन पर आधाफरत व उनके जीवन मूल्यो् से प््ेफरत फिल्मो् मे्

अफहंसा के फिल्मांकन का अध्ययन करना।

अध्ययन की प््ासंवगकिा
असहमफत अथवा फवरोध के अफहंसक तरीके, स्वस्थ व सभ्य

समाज की पहिान माने जाते है्। लेफकन वत्वमान समय मे् लोगो्

म े् असुरक््ा का भाव इतना अफधक बढ् गया है फक दुफनयाभर से

फहंसक घटनाओ् की ख़्बरे् आना साधारि बात हो गई है। गांधी,

मंडेला और फकंग के संघष्व के इतने वष््ो् बाद भी नस्लीय

फटप्पफियो् व फहंसा की ख़्बरे् आती रहती है्। समाज मे् फवफभन्न

कारिो् से फहंसा का सहारा लेना आम बात हो गई है। ऐसे मे् इन

महान नेताओ् के जीवन व काय््ो् पर आधाफरत फिल्मो् का महत्व

बढ् जाता है। फसनेमा सम्प््ेषि का एक सशि्् माध्यम है व गांधी,

मंडेला और फकंग के अफहंसक तरीके लोगो् को अफहंसा का माग्व

अपनाने के फलए प््ेफरत कर सकते है्।

अध्ययन की वववध
यह अध्ययन पूि्व र्प से फ््दतीयक आंकड्ो् पर आधाफरत है।

इसके फलए गांधी, मंडेला व फकंग के जीवन व उनके अफहंसा के

माग्व पर के्फ््ित फवफभन्न फिल्मो् का अध्ययन फकया गया है। साथ

ही तीनो् नेताओ् व उनसे संबंफधत फसनेमा पर फवफभन्न शोध

पफ््तकाओ्, पुस््को्, वेबसाइट्स पर प््काफशत सामग््ी को एकफ््तत

कर उसका अध्ययन करने के पश््ात फनष्कष्व फनकालने की िेष््ा

की गई है।

गांधी, मंिेला व वकंगः पूव्ापवलोकन
वकालत की पढ्ाई करने के बाद जब गांधी 1893 मे् एक

मुकदमे के फसलफसले म े् दफ््कि अफ््ीका गए तो वहां उनके साथ

हुई घटनाओ् एवं वहां रह रहे भारतीयो् की स्सथफत ने उन्हे् बदलाव

के फलए आंदोफलत कर फदया। उन्हो्ने वहां 21 वष्व फबताए और इस

बीि कई अफहंसक प््दश्वनो् व आंदोलनो् के जफरए उन्हो्ने वहां

मौजूद भारतीयो् के फलए कई अफधकार प््ाप्् फकए। गांधी ने 1915

मे् भारत वापसी की। उन्हे् भारत मे् महात्मा कहा गया। उन्हो्ने

यहां भी ग्ुलामी की ज्ंजीरो् मे् जकड्े भारत को स्वतंत्् कराने के

फलए अफहंसा का ही माग्व िुना।

गांधी के अफहंसा के रास््े ने दुफनयाभर को अिंफभत और

आकफ्षवत फकया। बाद के समय मे् दुफनयाभर मे् अनेक ऐसे

आंदोलन खड्े हुए फजनके मूल मे् अफहंसा थी। ‘लोकतांफ््तक

आंदोलनो् के द््ारा हुए करीब पांि दज्वन सत््ा पफरवत्वनो् के

अध्ययन मे् पाया गया है फक सत््र िीसदी से ज््यादा मामलो् मे्

तानाशाही सरकारे् इसफलए धराशायी नही् हुई् फक उनके फखलाि

सशस्््् फवि््ोह हुआ था, बस्लक वे बफहष्कार, हड्ताल, उपवास

और फवरोध के दूसरे माध्यमो् की वजह से पराफजत हुई् फजसकी

प््ेरिा गांधी से फमली थी। ’ (गुहा, 2015)

‘भारतीय स्वतंत््ता संग््ाम, अमेफरका मे् नागफरक अफधकार

आंदोलन, पूव््ी यूरोप और िीन मे् (फतब्बत समेत) साम्यवाद के

फखलाि जन-प््फतरोध, बम्ाव और मध्य-पूव्व मे् सैन्य तानाशाही के

फखलाि लगातार जारी फवरोध... इनमे ्स ेसभी न ेट््ासंवाल (दफ््कि

अफ््ीका) मे् गांधी द््ारा अपनाए गए तौर-तरीको् से कुछ न कुछ

या पूरी प््ेरिा ज्र्र ली है।’ (गुहा, 2015)

दफ््कि अफ््ीका मे् रंगभेद के फखलाि आवाज् उठाने वाले

नेलसन मंडेला भी बहुत हद तक गांधी से प््भाफवत कहे जाते है्।

यहां तक फक उन्हे् ‘अफ््ीकी गांधी’ भी कहा गया। मंडेला पर

साम्यवाद का भी प््भाव रहा। लेफकन रंगभेद के फखलाि उनका

आंदोलन सत्याग््ह पर आधाफरत और अफहंसक था। 1948 मे्

दफ््कि अफ््ीकी सरकार के फलए हुए िुनाव के बाद वहां कई ऐसे

कानून लाए गए जो रंगभेद को बढ्ावा देते थे। मंडेला ने गांधी के

फदखाए माग्व पर िलते हुए 1952 मे् इसके फखलाि ज्वाइंट फडिे्स

कमैप्ने की शरुआ्त की। उनह्ोन् े1962 स ेलकेर 1982 तक का 27

वष््ो् का समय जेल मे् फबताया। उनके जेल मे् रहने के दौरान ही

वह कािी लोकफ््पय हो गए थे और उन्हे् दुफनयाभर मे् रंगभेद के

फखलाि आवाज् उठाने वाला मुख्य िेहरा माना जाने लगा था।

उनके काय््ो् के फलए जब उन्हे् 1994 मे् नोबल शांफत पुरस्कार से

समम्ाफनत फकया गया था, तब ‘उनह्ोन् ेअपनी सिलताओ ्क ेफलए

स्वयं को गांधी का ऋिी बताया था।’ (Roychowdhury,

2016)

फदल्ली फवश््फवद््ालय के दफ््कि अफ््ीका फवभाग के प््ोिेसर

केके फवरमानी ने अपनी फकताब ‘नेलसन मंडेला और दफ््कि

अफ््ीका मे् रंगभेद’ मे् फलखा है फक मंडेला कम्व-प््धान थे। उनके

साहस, धैय्व, जनता से जुड्ाव और त्याग की भावना ने उन्हे्

अफ््ीका ही नही ्बसल्क फवश्भ्र क ेअश््ते और हाफशए पर मौजदू

लोगो् का नेता बना फदया। (भारद््ाज)

माफ्टिन लूथर फकंग जूफनयर अफ््ीकी मूल के अमेफरफकयो् के

नागफरक अफधकारो् के फलए हुए संघष्व का िेहरा थे। भारतीय

राष््््फपता गांधी की फदखाई अफहंसा की राह पर िलते हुए उन्हो्ने

अमेफरका मे् नस्लफवरोधी आंदोलन की अगुवाई की, फजसके फलए

उनह्े ्बाद मे ्अपनी जान भी गवंानी पड्ी। फकगं यदु् ्फवरोधी थ ेऔर

गांधी की तरह ही शांफतपि्व तरीके से मसलो् का हल खोजने मे्

यकीन रखते थे। वष्व 1955 म े् अमेफरका मे् फकंग के नेतृत्व मे्

अश््ेतो् के 385 फदनो् तक िले बसो् के बॉयकॉट ने वहां की श््ेत

आबादी को फहलाकर रख फदया था और इसके बाद आफखर बसो् मे्

अश््तेो ्को बराबरी का अफधकार हाफसल हआु था। अमफेरकी गाधंी

कहे जाने वाले फकंग की रंगभेद को फमटाने की फदशा मे् फकए गए

प््यासो् की वजह से 1968 मे् गोली मारकर हत्या कर दी गई।

फकंग ने भफवष्य के अमेफरका को लेकर एक सपना देखा था।

इसी सपने को लेकर 1963 म े् फदए गए उनके भाषि ‘आई हेव ए
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ड््ीम’ को अमेफरकी इफतहास के सव्वश््ेष्् भाषिो् मे् से एक माना

जाता है। इसी भाषि के एक अंश मे् उन्हो्ने कहा था, ‘मेरे दोस््ो्,

आज और कल की तमाम मुस्शकलातो् के बाद भी मेरे पास एक

सपना है। ये अमेफरका के सपने की जड्ो् मे् गहरे तक जमा हुआ

सपना है। मेरा सपना है फक देश खड्ा होगा और अपनी नस्ल के

सच््े अथ््ो् को फजएगा। हम सि मे् ऐसे फजएंगे फक सारे इंसान एक

है्। मेरा सपना है फक पुराने गुलामो् के लड्के और उनके माफलको्

की संताने जॉफ्जवया की फकसी पहाड्ी पर भाईिारे की मेज पर साथ

बैठे्गे।’ (Martin Luther King, 2020)

गांधी, मंिेला औि वकंगः समानिा
भारत मे ्जनम् ेगाधंी फहदं ूससंक्फृत मे ्पल-ेबढ् ेथ ेऔर उनकी मां

बहुत धाफ्मवक मफहला थी्। बाद मे् उन्हो्ने कानून की पढ्ाई की और

वकालत करने लगे। फकंग अमेफरका के जॉफ्जवया मे् पैदा हुए थे। वह

एक धाफ्मवक ईसाई पफरवार से ताल्लुक रखते थे। बाद मे् वह

बपेफटसट् पासट्र बन।े नलेसन मडंलेा दफ््कि अफ््ीका क ेजनजातीय

पफरवार म े् जन्मे थे। वह जनजातीय संस्कारो् और ईसाई धम्व के

फसद््ांतो् के बीि बड्े हुए। मंडेला ने भी कानून की पढ्ाई की और

वकील बने।

गांधी, मंडेला और फकंग, तीनो् ही वैफ््शक नेताओ् मे् कई

समानताएं थी्। इन तीनो् ने सामाफजक फहत के फलए फकए गए अपने

संघष््ो् मे् अफहंसा को अिूक अस्््् के र्प मे् िुना था। तीनो् की

सबसे खास बात यह थी जब उन्हे् अपने काय््ो् के फलए जनता की

ओर से प््त्यक्् या परोक्् र्प से समथ्वन फमला तो वे इस बात के

फलए और भी अफधक सजग हो गए फक लोगो् का एक बड्ा तबका

उन पर आफ््शत है। इससे उनमे् सामाफजक फजम्मेदारी अथवा

जवाबदेही का बोध बढ्ा और उन्हो्ने अपनी सामाफजक भूफमकाओ्

के प््फत और अफधक समप्वि का भाव अपनाया। (David &

Passini, 2010)

गांधी ने औपफनवेफशक शासन के फखलाि ‘अवाम की ताकत’

का इस््ेमाल फकया और मंडेला ने भी अपने हर कदम के पफरिामो्

को तौलते हुए दफ््कि अफ््ीका मे् इन्ही् तरीको् का इस््ेमाल फकया

(Hasan, 2016)। मंडेला ने एक बार गांधी के बारे मे् फलखा था

फक वह उपफनवशेवाद फवराधी एक आदश्व क््ाफंतकारी थ।े ‘गाधंी और

मै्ने, दोनो् ने औपफनवेफशक उत्पीड्न का सामना फकया है और हम

दोनो् ने ही हमारी अवाम को उन सरकारो् के फखलाि लामबंद

फकया, फजसने हमारी स्वतंत््ता का उल्लंघन फकया था।’

(Koenig, 2013)

गांधी ने दफ््कि अफ््ीका मे् नस्लवाद के फखलाि और फिर

भारत मे् औपफनवेफशक शासन के फखलाि आंदोलन खड्ा करने मे्

अफहंसक तरीको् का ही इस््ेमाल फकया था। माफ्टिन लूथर फकंग

उनसे सीधे तौर पर प््भाफवत थे। फकंग का कहना था, ‘गांधीवादी

दश्वन, उत्पीफ्डत लोगो् के समक्् स्वतंत््ता संघष्व के फलए उपलब्ध

एकमात् ्नफैतक और ठोस तरीका था।’ (Jr., 1958) फकगं न ेसबसे

पहले 1955 से 1956 के बीि मो्टगोमरी बस बायकॉट के फलए

फवरोध के अफहंसक तरीके का इस््ेमाल फकया था।

गांधी, मंिेला औि वकंग पि के्व््दि वसनेमा
महात्मा गांधी, नेलसन मंडेला और माफ्टिन लूथर फकंग जूफनयर

के जीवन और काय््ो् ने न केवल उनके देश के बस्लक वैफ््शक

फिल्मकारो् को भी अपनी ओर आकफ्षवत फकया। इन तीनो्

शस्खसयतो् पर आधाफरत कई फिल्मो् का फनम्ावि हुआ है। कुछ

बायोग््ाफिकल व डॉक्यूमे्टरी फिल्मे् है्, तो कुछ फिल्मे् इनके

जीवन से प््ेरिा लेकर बुनी गई कहाफनयो् पर आधाफरत है्। कुछ

फिल्मे् ऐसी भी बनी्, फजनके फकरदार इन नायको् से प््भाफवत फदखे।

वसनेमा मे् गांधी
हाथ मे् लाठी, िेहरे पर गोल िश्मा, कमर पर घड्ी और सिेद

धोती म े् फलपटे महात्मा गांधी ने अपने जीवनकाल मे् ही फिल्मकारो्

को प््भाफवत करना शुर् कर फदया था। शुर्आती दौर मे् उन पर

कछु वतृ्फ्ित् ्फिलम्े ्ही बनी ्जबफक लोकफ््पय फसनमेा की कहाफनयां

और फकरदार उनके जीवन से प््ेरिा लेते फदखाई फदए।

राफशद फकदवई कहते है् फक फिल्मो् के माध्यम से गांधी एक

महान नैफतक बल के र्प मे् उभरते है्। हालांफक फिल्मकारो् ने

उनके फविारो् को सजगता के साथ अपनी फिल्मो् मे् नही् उतारा है,

लेफकन उनकी फिल्मे् देखकर उन पर गांधी का प््भाव होने का

एहसास होता ह।ै बाद मे ्तो फिलम्ो ्पर गाधंी का प्भ्ाव होना उनकी

सिलता की गारंटी बन गया। (KIDWAI, 2019)

भारत मे् फसनेमा के फवकास के समानांतर गांधी अपने अफहंसा

र्पी शस्््् के साथ अंग््ेज्ो् के फखलाि मोि्ाव संभाले हुए थे। उनकी

अफहंसा और फवरोध के अनोखे तरीके फिल्मकारो् को आकफ्षवत कर

रहे थे। गांधी पर बनी पहली बायोफपक फिल्म 1982 मे् ‘गांधी’ नाम

से प््दफ्शवत हुई। भारतीय सहयोग से बनी यह फ््िफटश फिल्म गांधी

की मृत्यु के 34 वष्व बाद बनी। फरिड्व एटनबरो के फनद््ेशन और बेन

फकगंस्ल ेकी मखुय् भफूमका वाली यह फिलम् बहेद सिल अतंर्वाष््््ीय

फिल्मो् मे् शाफमल है। खुद एटनबरो ने अपनी इस फिल्म के बारे मे्

कहा था, ‘मेरा उद््ेश्य गांधी को इस फिल्म मे् अफहंसा के पुरोगामी

के र्प मे् प््स््ुत करना था। दुफनया मे् अन्य कही् पर, फकसी भी

असहयोग आदंोलन को जनता का ऐसा समथ्वन नही ्फमला जसैा फक

भारत मे् गांधी के आंदोलनो् को फमला था। बहुत हद तक उनकी

वजह से ही उनके देश को फ््िफटश राज से मुफ््ि फमल सकी थी।’

(A. Ajai, 2019) 

‘गांधी’ ने जहां कई एकेडमी अवॉड्स्व हाफसल फकए वही्

समीक््को् की राय मे् यह फिल्म खरी नही् उतर सकी। अफखल गुप््ा

इस ेपॉलीफटकल बायोग््ािी बतात ेहै।् उनक ेअनसुार फिलम् मे ्गाधंी

को एक नतेा क ेरप् मे ्प्स्््तु फकया गया ह ैजबफक उनक ेअनय् पक््

कही् अफधक महत्वपूि्व थे। वह कहते है् फक फिल्म एैफतहाफसक

संदभ्व मे् अपने दश्वको् को गुमराह करती है। (Gupta, 1983) 
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फिल्मकार श्याम बेनेगल ने 1996 मे् ‘द मेफकंग ऑि द

महात्मा’ प््स््ुत की, जो गांधीजी के दफ््कि अफ््ीका मे् फबताए 21

वष्ो्् की कहानी है। फिल्म फदखाती है फक जब दफ््कि अफ््ीका के

मेफरन्सबग्व रेलवे स्टेशन पर जायज फटफकट होने के बावजूद गांधी

को गोरे सहयात््ी के फवरोध पर ट््ेन से सामान सफहत प्लेटिॉम्व पर

िे्क फदया जाता है, तो इससे पहुंिे आघात के बाद एक आम

आदमी के महात्मा बनने की अंतय्ावत््ा शुर् हो जाती है। हालांफक

यह फिल्म सिल नही् रही लेफकन इसमे् गांधी के जीवन की उन

कछु घटनाओ् को शाफमल फकया गया है, जहां से उन्हो्ने अफहंसा

के माग्व पर िलना आरंभ फकया था।

वष्व 2007 म े ्प्द्फश्वत हईु और फिरोज अबब्ास खान व अफनल

कपूर के फनद्् ेशन मे् बनी ‘गांधी, माय िादर’ मुख्य र्प से गांधी

क ेबड् ेबटे ेहफरलाल को केि्् ्मे ्रखकर बनाई गई ह।ै जबब्ार पटले

की फिल्म ‘डॉक्टर बाबासाहेब अम्बेडकर,’ कमल हासन की ‘हे

राम,’ राजकुमार संतोषी की ‘द लीजे्ड ऑि भगत फसंह,’ केतन

मेहता की ‘सरदार,’ राकेश रंजन कुमार की ‘गांधी टू फहटलर’

सफहत कई फिल्मो् मे् गांधी अथवा उनके फविार नज्र आते है्।

हालांफक कुछ फिल्मो् मे् उन्हे् नकारात्मक र्प मे् प््दफ्शवत करने

का भी प््यास फकया गया है।

वष्व 2000 म े् आशुतोष गोवारीकर ने लगान नाम से फिल्म

बनाई, जो बेहद सिल रही। फिल्म का के्ि््ीय पात्् गांधी के

नज्दीक फदखाई देता है। फिल्म का नायक जाफत-धम्व के भेद के

फबना अफहंसक तरीके अपनाते हुए लोगो् को अन्याय के फखलाि

एकजुट करता है। गोवारीकर की ही वष्व 2004 मे् प््दफ्शवत फिल्म

‘स्वदेस’ भी गांधीवादी फविारो् के करीब है। फिल्म का के्ि््ीय

पात्् अपने गांव के फवकास के फलए अमेफरका से लौट आता है।

गांधीजी ने 1937 से 1940 तक वध्ाव आश््म मे् स्वयं को राजनीफत

से दूर रखकर केवल ग््ाम सुधार पर गहन फविार फकया था।

(िौकसे, 2012)

वष्व 2005 मे् जाहनू बर्आ के फनद््ेशन मे् बनी ‘मै्ने गांधी को

नही ्मारा’ व दीपा महेता की ‘वॉटर’ भी गाधंीवादी मलूय्ो ्की बात

करती है्। प््काश झा की सत्याग््ह और अफमत राय की ‘रोड टू

संगम’ भी गांधीवाद से प््भाफवत उम्दा फिल्मे् थी्, हालांफक बॉक्स

ऑफिस पर ये फिल्मे् कोई कमाल नही् फदखा सकी्।

वष्व 2006 मे् प््दफ्शवत हुई राजकुमार हीरानी की ‘लगे रहो

मुन्नाभाई’ बेहद सिल रही। इस फिल्म ने सिलताओ् के सारे

कीफ्तवमान तोड् फदए थे। इसके प््दश्वन के बाद एक बार फिर हर

ज्ुबां पर गांधी का नाम था। यही नही्, हर कही् उनके सुझाए

फवरोध क ेअफहसंक तरीक ेलोकफ््पय हो रह ेथ।े रिले डव्येर कहते

है्, ‘लगे रहो मनु्नाभाई’ गांधी के जफटल दृफ््षकोि को प््स््ुत नही्

करती लेफकन बताती है फक उनकी रिनीफतयो् मे् से एक सत्याग््ह

को अपनाकर फकस तरह संघष्व का नैफतक समाधान फनकाला जा

सकता है। फिल्म के मुख्य फकरदार मुन्नाभाई ने इसे ‘गांधीफगरी’

कहा है। (Dwyer, 2011)

वसनेमा मे् मंिेला
दफ््कि अफ््ीकी गांधी मतलब नेलसन मंडेला पर 1996 मे्

मंडेला नाम से ही पहली वृत््फित्् फिल्म बनी, जो इतनी उम्दा रही

फक एकेडमी अवॉड्स्व के फलए इसका नामांकन हुआ। फिल्म

मडंलेा क ेजीवन इफतहास को बया ंकरती ह।ै वष्व 2009 मे ्उन पर

के्फ््ित फिल्म ‘इस्नवक्टस’ बनी, जो बेहद लोकफ््पय और सिल

रही। स्कलंट ईस्टवुड के फनद््ेशन मे् बनी यह फिल्म जॉन काफ्लवन

की फकताब ‘कॉनफ््कफरगं द एफनमी’ पर आधाफरत ह।ै फिलम् 1995

का दफ््कि अफ््ीकी पफरदशृय् प्स्््तु करती ह।ै उस समय एक ओर

नेलसन मंडेला राष््््पफत िुनाव के फलए खड्े हुए थे तो दूसरी ओर

उनका रगंभदे स ेग्फ्सत दशे रगब्ी फवश् ्कप की मजेबानी कर रहा

था। 

‘इस्नवक्टस’ मे् रग्बी को एक संदफ्भवत खेल के र्प मे् फलया

गया है लेफकन फिल्म इस खेल के फवफवध पक््ो् की बात न करते

हएु खलेो ्क ेमहतव्पिू्व सामाफजक पक् ्की ओर इफंगत करती ह,ै जो

खेल गफतफवफधयो् को बढ्ाता व न्यायसंगत ठहराता है। फिल्म

खेलो् की सामाफजक एकीकरि की फवस््ृत क््मता की ओर इंफगत

करती है। (Assumpcao & et.al, 2016)

वष्व 2011 मे् फिल्म ‘फवनी मंडेला’ आई। फिल्म नेलसन

मंडेला की पत्नी फवनी मंडेला पर क्ेफ््ित है। फिल्म का फनद््ेशन

डेरेल र्ड्् ने फकया है। वष्व 2013 मे् मंडेला पर बनी

बायोग््ाफिकल फिल्म ‘मंडेलाः लांग वॉक टू फ््ीडम’ फरलीज हुई।

फिल्म नेलसन मंडेला के शुर्आती जीवन से लेकर उनके दफ््कि

अफ््ीका के प््थम अश््ेत राष््््पफत बनने तक की कहानी प््स््ुत

करती है। जस्सटन कैडफवक ने फिल्म का फनद््ेशन फकया है और

इदफरस अल्बा ने मुख्य भूफमका फनभाई है। (Shinde, 2014) 

वष्व 2010 मे ्उन पर बनी वतृ्फ्ित् ्फिलम् ‘द फसकस्टीथ् मने’

आई। स्कलिॉड्व बेल्टॉल ने इसका फनद््ेशन फकया है। वष्व 2014 मे्

‘मंडेला: द फमथ एंड मी’ (मूल शीष्वक- ए लेटर टू नेलसन

मंडेला) प््दफ्शवत हुई। वष्व 2017 मे् ‘फवनी’ नाम से एक वृत््फित््

फिल्म का प््दश्वन हुआ। फिल्म मे् मंडेला की पत्नी फवनी स्वयं

अपने जीवन की कहानी बताती है्। इनके अफतफरि्् एंडगेम,

म्यूफजक िॉर मंडेला, मंडेलाज् गन जैसी फिल्मे् भी दफ््कि

अफ््ीका की रंगभेद की समस्या व मंडेला के जीवन पर के्फ््ित

रही्। इसके अफतफरि्् मदीबा नाम से उन पर एक लघु श््ंखला का

भी फनम्ावि हुआ।

वसनेमा मे् वकंग
माफ्टवन लूथर फकंग के जीवन व कृफतत्व पर आधाफरत कई

व ृत््फित्् फिल्मो्, िीिर फिल्मो् और बायोग््ाफिकल फिल्मो् का

फनम्ावि हुआ है। ‘फसटीजन फकंग’ नाम से बनी वृत््फित्् फिल्म
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फकंग के जीवन के अंफतम पांि वष््ो् की घटनाओ् को समेटती है।

फिल्म दो भागो् मे् बनी है। पहले भाग मे् बफमंघम मे् उनकी

फगरफ्तारी और फिर जेल, वाफशंगटन तक का माि्व, उनका आई हेव

ए ड््ीम भाषि, फसफवल राइट्स एक्ट का लागू होने और उन्हे् नोबेल

शांफत पुरस्कार फमलने तक की कहानी है। दूसरे भाग मे् सेलमा से

मो्टगोमरी तक के माि्व, फकंग के फशकागो जाने व अन्य घटनाओ्

सफहत उनकी हत्या की कहानी प््स््ुत की गई है। फिल्मकार

ऑरले्डो बैगवेल और नोलै्ड वॉकर ने इसे बनाया है। उन पर बनी

फकंगः ए फिल्म्ड फरकॉड्व... ‘मो्टगोमरी टू मेस्मिस’ – फिल्म फकंग

के शुर्आती जीवन मे् मो्टगोमरी मे् फसफवल राइट्स आंदोलन की

शरुआ्त स ेलकेर मसेम्िस मे ्1968 मे ्उनकी हतय्ा तक की कहानी

है। फकंग की हत्या के 40 वष्ो्् बाद बनी ‘फकंगः गो फबयोन्ड द ड््ीम

टू फडस्कवर द मैन’ वत्वमान समय मे् उनके संदेशो् की प््ासंफगकता

पर आधाफरत है। ‘फ््िंफगग फकंग टू िाइना’ फकंग से प््ेफरत िीिर

फिलम् ह ैफजसमे ्फकगं क ेअफहसंा क ेसव्पन् को िीन मे ्साकार करती

एक मफहला के संघष्व को फदखाया गया है। इसी तरह ‘आई एम

क्यूफरयसः यलो’ भी फकंग से प््ेफरत एक मफहला की कहानी है जो

सामाफजक समानता व लै्फगक स्वतंत््ता के मुद््े उठाती है। 

एवा डूवन््े की वष्व 2014 मे् प््दफ्शवत फिल्म ‘सेलमा’ अश््ेतो्

के फलए मताफधकार हाफसल करने के फलए फकए गए फकंग के

ऐफतहाफसक संघष्व की कहानी है। रंगभेद की अमेफरका की असमान

नीफत स ेसघंष्व कर रह ेअश््ते अमफेरफकयो ्क ेफलए फकगं एक उमम्ीद

की फकरि बनकर उभरे थे। वह फिल्म मे् एक जगह कहते है् फक

अश््ेतो् को मताफधकार न देना, उनके साथ अलगाव का भाव

रखना और बसो् का बायकॉट, ये सभी घटनाएं एक ही समस्या से

जुड्ी हुई है्। और ये सब तब दूर हो जाएंगी जब श््ेत अमेफरफकयो्

की िेतना को जागृत कर उन्हे् मानव समानता की सच््ाई से

पफरफित कराया जाएगा और उन पर इस बात को स्वीकारने के फलए

दबाव बनाया जाएगा फक हर वय्फ््ि िाह ेवह फकसी भी नसल् का हो,

ईश््र का अंश है। (Norris, 2016)

फकगं पर मोर एगं््ी दने अफे्ड्ः द प््ॉफमसड् लैड्, एट द फरवर आई

स्टै्ड जैसी फिल्मे् भी बनी्।

ववमश्प एवं वनष्कष्प
महातम्ा गाधंी, नलेसन मडंलेा और माफट्िन लथूर फकगं जफूनयर,

तीनो ्ही अपन-ेअपन ेसमय की महान हफ््सया ंरही है।् तीनो ्नायको्

ने अफहंसक तरीके अपनाते हुए अन्याय के फखलाि अपनी आवाज्

को बुलंद फकया। इनमे् से मंडेला की राह थोड्ी सी अलग रही,

शुर्आती समय मे् जहां वे साम्यवाद से प््भाफवत रहे, वही् बाद मे्

उन्हो्ने बदलाव के फलए अफहंसक माग्व ही िुना। लेफकन गांधी शेष

दो नायको् से अलग है्।

गांधी केवल अपने अफहंसक माग्व के फलए ही फवख्यात नही् है्

बस्लक उनका पूरा जीवन ही प््ेरिास्पद है। गांधी पर आधाफरत

अथवा उनसे प््ेफरत फिल्मो् पर उनके जीवन के कई पहलुओ् का

असर रहा है। गांधी पर व ृत््फित्् फिल्मे् तो कई बनी् लेफकन

बायोग््ाफिकल फिल्मो् की श््ेिी मे् एटनबरो की गांधी, द मेफकंग

ऑि महात्मा और गांधी माय िादर को रखा जा सकता है। अन्य

कई फिल्मे् आज्ादी के संघष्व के अन्य नायको् के जीवन पर

आधाफरत है ्और गाधंी को उन फिलम्ो ्मे ्उन नायको ्क ेसाथ उनके

फरश्ते के बरक्स ही पद््े पर उतारा गया है। गांधी का व्यफ््ित्व इतना

फवशाल रहा है फक उसे इस तरह से समेटा जाना शायद फिल्मकारो्

के फलए भी संभव नही् रह सका। फसनेमा ने उनसे प््ेरिा ली है,

फिल्मी फकरदार उनसे प््भाफवत रहे है् और कहाफनयो् पर उनके

मूल्यो् का असर स्पष्् फदखाई फदया है। फिल्मकार शांताराम की दो

आंखे् बारह हाथ (1957), लगान, लगे रहो मुन्नाभाई जैसी फिल्मे्

भी कही् न कही् अफहंसा के मूल्य को छूती है्।

दूसरी ओर नेलसन मंडेला व फकंग जॉज्व पर बनी फिल्मो् मे्

अफहंसक संघष्व को स्पष्् र्प से फिल्मांफकत फकया गया है। मंडेलाः

लांग वॉक टू फ््ीडम, इस्नवकटस और सेलमा इसके उम्दा उदाहरि

है्।

गांधी, मंडेला और फकंग के फनधन के वष््ो् बाद भी उनके

फविारो् पर आधाफरत फिल्मो् का फनम्ावि लगातार जारी है। उन पर

कई वृत््फित्् फिल्मे् और लघु फिल्मे् बनाई जा रही है्, जो समय-

समय पर फवफभन्न फिल्म समारोहो् मे् तो प््दफ्शवत होती ही है्, साथ

ही ओटीटी प्लेटिॉम्स्व पर भी दश्वको् के फलए उपलब्ध रहती है्।

फिल्मो् का बनना इसका पफरिायक है फक महात्मा गांधी, नेलसन

मंडेला और माफ्टवन लूथर फकंग का सत्य आधाफरत अफहंसा का माग्व

सव्वश््ेष्् है। वत्वमान वैफ््शक पफरस्सथफतयो् मे् इन तीनो् नायको् के

अफहंसक माग्व की प््ासंफगकता एक बार फिर नज्र आने लगी है।
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बॉलीवुड मे् मफहला फिल्म
फनद््ेफशकाओ् की भूफमका

* डॉ. रजनीश कुमार झा

* सीफनयर प््ोड््ूसर, न्यूज् स्टेट / न्यूज् नेशन

शोध सार: फिल्मे् हमारे दैफनक जीवन का एक अहम फहस्सा है् या कहे् बन गई है् तो कोई अफतशयोफ््ि नही् होगी। फिल्म उद््ोग की

फजम्मेदारी बेहतर और अच्छी फिल्मे् बनाने की है, क्यो्फक यही फिल्मे् दश्वको् और हमारे मन पर असर डालती है्।

बॉलीवुड अब 100 साल से ज्यादा का सिर तय कर िुका है। इस दौरान कई फिल्म फनद््ेशको् ने अपने काम से न

केवल मनोरंजन फकया, बस्लक समाज की घटनाओ् को भी हमारे सामने रखा। एक समय यानी शुर्आती दौर मे् फिल्म

शब्द आधी आबादी के फलए प््फतबंफधत सा था, लेफकन धीरे-धीरे समय बदला और मफहला अफभनेफ््तयो् के साथ-साथ

मफहला फनम्ावता-फनद्् ेफशकाओ् ने भी अपना हुनर फदखाना शुर् फकया। िाफतमा बेगम के र्प मे् बॉलीवुड को पहली

मफहला फनद््ेफशका फमली, उसके बाद जद््नबाई, शोभना समथ्व और न जाने फकतनी फनद््ेफशकाओ् ने फिल्मी िलक पर

कदम रखा। और न कवेल कदम रखा बसल्क अचछ्ी खासी फिलम्े ्भी बनाई।् 1980 क ेदशक मे ्कई मफहला फनद््फेशकाओ्

ने अंतर्वाष््््ीय िलक पर भी नाम कमाया। इनमे् मीरा नायर, अपि्ाव सेन सई परांजपे प््मुख है्। बाद मे् दीपा मेहता,

अर्िा राजे जैसी कुछ और मफहलाएं फनद््ेशन के िील्ड मे् आई्। अब इनकी फवरासत आने वाली पीढ्ी ने संभाल रखी

है। िराह खान, जोया अख्तर, मेघना गुलजार, फकरि राव समेत कई युवा फिल्म फनद््ेफशकाएं है् जो समाज के फलए

बेहतर फिल्मो् का फनम्ावि कर रही है्।

मुख्य शब्द: बॉलीवुड, फिल्म, फिल्म डायरेक्टर, मफहला फनद््ेफशकाएं।

प््स््ावना
बॉलीवुड मे् मफहला फनद््ेफशकाओ् की एंट््ी भले ही देर से हुई

पर हम इस ेदरे आए दरुस्् ्आए कह सकत ेहै।् व ेबहेतरीन फिलम्े्

लेकर भी आ रही है्। फहंदी फसनेमा मे् फपछले कई सालो् मे् बड्े

बदलाव देखने को फमले है् फजनमे् कुछ बदलाव बेहतरीन है्। अब

पहले से कही् ज्यादा मफहला प््धान फिल्मे् बनने लगी है्। सबसे

खास बात है फक इन फिल्मो् को दश्वक कािी पसंद भी कर रहे है्।

फहंदी फसनेमा म े् मफहलाएं अपने फकरदारो् और इंडस्ट््ी मे् अपनी

स्सथफत को लेकर भी कािी सतक्क हो िुकी है्। यही वजह है फक

अब फिल्मो् मे् बराबरी का माहौल देखने को फमल रहा है। फसि्क

अफभनय के क््ेत्् मे् ही नही् बस्लक फनद््ेशन के क््ेत्् मे् भी मफहलाएं

सिल हो रही है।् बॉलीवडु मे ्लबं ेसमय तक फसि्क परुष् फनद््शेको्

का ही वि्वस्व रहा है, लेफकन मफहलाओ् ने शुर् से ही इस क््ेत्् मे्

अपना दबदबा कायम करने की कोफशश की है। अब बहुत सी

मफहलाए ंफनद््शेन क ेक््ते् ्मे ्उतर भी रही है ्और करोड्ो ्की कमाई

करने वाली बफ्ढया फिल्मे् भी बना रही है्।

उद््ेश्य
बॉलीवुड मे् मफहला फनद््ेफशकाओ् की भूफमका उनके योगदान

के साथ-साथ उनकी तरि से उठाए गए फवषयो् का अध्ययन।

शोध पद््वि
शोधपत्् बॉलीवुड मे् मफहला फिल्म फनद््ेफशकाओ् की भूफमका

को फलखने के फलए फववेिनात्मक पद््फत का उपयोग फकया गया

है। इस शोध मे् फ््दतीयक स््ोतो् का उपयोग फकया गया है, फजसके

तहत पुस््के्, समािार पत्् और पफ््तकाएं शाफमल है्।

ववषय का चयन क्यो्?
फहदंी फसनमेा म े ्मफहलाए ंअपन ेफकरदारो ्और इडंसट्््ी मे ्अपनी

स्सथफत को लेकर कािी सतक्क हो िुकी है्। यही वजह है फक अब

बराबरी का माहौल दखेन ेको फमल रहा ह।ै  बॉलीवडु मे ्लबं ेसमय

तक फसि्क पुर्ष फनद््ेशको् का ही वि्वस्व रहा है, लेफकन मफहलाओ्

ने शुर् से ही इस क््ेत्् मे् खुद को कामयाब बनाने की कोफशश की

ह।ै फसनमेा क े108 साल होन ेको ह ैपर अगंफुलयो ्पर फगनन ेलायक

मफहलाएं ही फनद्् ेशन के क््ेत्् मे् उतरी है्। हालांफक हम ये कह

सकत ेहै ्फक हर दौर म े ्कछु न कछु मफहला फनद््फेशकाओ ्न ेबहेतर

करने की कोफशश की और वे सिल भी रही्। वष्व 2000 के बाद

यानी इक््ीसवी् शताब्दी की बात करे् तो कई मफहलाओ् ने करोड्ो्

की कमाई करने वाली बफ्ढया फिल्मे् भी बनाई् और अब भी बना

रही है्। बॉलीवुड के शुर्आती दौर मे् हमारी जो सामाफजक स्सथफत
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थी उसमे ्मफहलाओ ्का आना खराब समझा जाता था। और तो और,

उस दौर म े् मफहलाओ् का फकरदार भी पुर्ष ही फकया करते थे। पर

धीरे-धीरे समय बदला और आज हम उस दौर मे् पहुंि गए है् जहां

मफहलाएं न केवल फनद्् ेशन बस्लक संगीत, तकनीक के क््ेत्् मे् भी

अपनी फकस्मत आजमा रही है्। इस फवषय का ियन के प््मुख

उद््ेश्य यही है फक मफहला फनद््ेफशकाएं पुर्ष फनद््ेशको् के सामने

अपने आपको फकस तरह खुद को महत्वपूि्व मानती है्। साथ ही

फकतना महत्वपूि्व फिल्म बनाती है् या कहे् फकस प््कार के मुद््े को

दश्वको् के सामने उठाती है् या प््स््ुत करती है्।

भूवमका
कछु ऐसी मफहला फनद््ेशको् की फजन्हो्ने अपने काम से इंडस्ट््ी

पर राज फकया िि्ाव करे्गे। साल 2022 मे् फहंदी फसनेमा को पूरे 109

साल हो जाएंगे। बॉलीवुड फसनेमा का दुभ्ावग्य कहे् या कुछ और,

जब भी बॉलीवुड की बात होती है तो ये देखने को फमलता है फक

मफहला फनद्् ेशको् को लेकर केवल सन्नाटा छाया रहा। यूं कहे् तो

बॉलीवुड मफहला फनद््ेशको् के फलए तरस सा गया। िाफतमा बेगम

फहदंी फसनमेा की पहली मफहला फनद््शेक थी,् लफेकन उनक ेबाद लबंे

समय तक कही् कुछ आहट सुनाई नही् दी, और सारा टैले्ट कैमरे

के पीछे नही्, आगे ही रंग फबखेरता रहा। बहरहाल, इक््ीसवी् सदी

के पूव्ावध्व और बाद के दो दशक मे् न केवल फहंदी फसनेमा मे् मफहला

डायरेक्टर हुई है्, बस्लक उन्हो्ने अपने कामो् से ये बता फदया है फक

व ेफकसी स ेकम नही है।् फनद््शेन क ेक््ते् ्मे ्इन मफहला फनद््फेशकाओ्

ने न केवल अपना हुनर फदखाया और बॉक्स ऑफिस को बेहतरीन

फिलम्े ्दी।् अगर शरुआ्ती दौर स ेमे ्मफहला फिलम् फनद््फेशकाओ ्की

कमी थी तो आज के दौर मे् मफहला फनद््ेफशकाओ् की संख्या बढ्ी है।

हालांफक ये रोिक तथ्य है फक भारत मे् फजतनी मफहला फनद््ेफशकाओ्

की संख्या है वो फवश्् के फकसी भी देश मे् नही् है। आज स्सथफत यह

बन गई है फक भारतीय मफहला फनद््ेफशकाओ् ने अंतर्वाष््््ीय स््र पर

अपनी अहम पहिान बना ली है। इन मफहला फनद््ेफशकाओ् मे् दीपा

मेहता, मीरा नायर, अपि्ाव सेन, फवजया मेहता, अर्िा राजे, नंफदता

दास, कल्पना लाजमी, पामेला र्क्स प््मुख है्।

मफहलाओ् की फनद््ेशन क््ेत्् मे् आज भले ही र्फि बढ्ती जा रही

हो पर अतीत इतना सनुहरा नही ्रहा ह।ै भारतीय फिलम्ो ्क ेइफतहास

मे् मफहला फनद््ेफशकाओ् मे् अगर कोई नाम गव्व के साथ फलया जा

सकता है तो वो है रतनबाई का। रतनबाई भारत की पहली फिल्म

फनम्ावता थी्। भारतीय फसनेमा के फपतामह दादा साहब िाल्के के

फशष्य बाबूराव पे्टर ने 1918 मे् कांग््ेस अफधवेशन पर जो फिल्म

बनाई थी, उसी फिल्म को देखकर रतनबाई ने बाबूराव पे्टर को

नया स्टूफडयो बनाने के फलए आफ्थवक मदद की।

रतनबाई को जहां भारतीय फिल्मो् मे् पहली मफहला फिल्म

फनम्ावता के र्प मे् जाना जाता है वही् पहली मफहला फनद््ेफशका होने

का गौरव िाफतमा बेगम को है। उस दौर मे् अफभनय के क््ेत्् मे् धूम

मिाने के बाद वह फनद््ेशन के क््ेत्् मे् उतरी् और अपने सहयोफगयो्

के साथ िाफतमा फिल्म कॉरपोरेशन की स्थापना की, हालांफक बाद

मे ्उसका नाम बदलकर फवकट्ोफरया िाफतमा कपंनी कर फदया गया।

1926 म े् िाफतमा बेगम ने बुलबुल-ए-पेफरस््ान नाम की एक मूक

फिल्म बनाई। इसके बाद 1926 से 1929 के बीि नौ फिल्मो् का

फनम्ावि फकया। बुलबुल-ए-पेफरस््ान  एक बड्े बजट का िंतासी

फिल्म थी, उसमे् स्पेशल इम्पैक्ट का इस््ेमाल भी फकया गया था,

क्यो्फक इस कहानी का कैनवास पेफरस््ान मे् सेट था। ये तो

शरुआ्त थी, उसक ेबाद कई मफहला फिलम् फनद््फेशकाओ ्न ेफनद््शेन

की कमान संभाली। िाफतमा बेगम से लेकर आज के दौर मे् िराह

खान, जोया अख्तर और मेघना गुलजार तक ने न केवल बेहतरीन

फिल्मे् बनाई है् बस्लक सामाफजक पफरवेश और सामाफजक मुद््ो् को

भी बड्े पद््े पर उठाया है।

बॉलीवुि का संव््िप्् इविहास
भारतीय फसनेमा का इफतहास 19वी् शताब्दी के आफखरी समय

का है। 1896 म े् ल्युमेर ि््दस्व द््ारा शूट की गई पहली फिल्म का

प््दश्वन मुंबई, जो कभी बंबई था, मे् फकया गया लेफकन वास््व मे्

फसनेमा का इफतहास तब बना जब भारतीय फसनेमा के फपता दादा

साहब िाल्के ने भारत की पहली लंबी फिल्म ‘राजा हफरश््ंि््’

बनाई, जो सन्ा् 1913 मे् प््दफ्शवत हुई। मूक फिल्म होने के बावजूद,

इसे व्यावसाफयक सिलता फमली। भारतीय फसनेमा की पहली

फिल्म यही ‘राजा हफरश््ंि््’ थी, फजसे 1914 मे् लंदन मे् प््दफ्शवत

फकया गया था। हालांफक, भारतीय फसनेमा के सबसे पहले

प््भावशाली व्यफ््ित्व दादासाहब िाल्के ने 1913 से 1918 तक 23

फिल्मो् का फनम्ावि और संिालन फकया, भारतीय फिल्म उद््ोग की

प््ारंफभक वृिद्् हॉलीवुड की तुलना मे् तेज नही् थी। अद््ेफशर ईरानी

ने ध्वफन सफहत पहली ‘आलम आरा’ फिल्म बनाई थी जो फक 1931

मे् बाम्बे मे् फरलीज हुई। ‘आलम आरा’ के प््दश्वन ने भारतीय

फसनेमा के इफतहास म े् एक नए युग की शुर्आत की। 1931 मे्

आलम आरा के फलए फरकॉड्व फकया गया पहला गीत ‘दे दे खुदा के

नाम पर’ था। यह वाफजर मोहम्मद खान द््ारा गाया गया था। इसके

बाद कई फनमा्वि कपंफनयो ्न ेकई फिलम्ो ्को फरलीज फकया, फजसकी

वजह से भारतीय फसनेमा मे् कािी वृिद्् हुई। 1930 और 1940 के

दौरान कई प््ख्यात फिल्म हफ््सयो् जैसे देवकी बोस, िेतन आनंद,

एस. एस. वासन सफहत अनय् प्फ्सद् ्लोग फिलम्ी परद ेपर दखे ेगए।

1950 और 1960 म े ्भारतीय फसनमेा क ेइफतहास को सव्ि्व यगु माना

जाता है क्यो्फक गुर्दत््, राज कपूर, फदलीप कुमार, मीना कुमारी,

मधुबाला, नफ्गवस, नूतन, देव आनंद और वहीदा रहमान जैसे कुछ

यादगार कलाकारो् का उदय हुआ। 1970 और 1980 के दशक मे्

राजेश खन्ना, अफमताभ बच््न, शत््ुघ्न फसन्हा जैसे कलाकारो् का

आगाज हुआ। ये वो दौर था जब फिल्मो् की कमाई फनद््ेशको् के

नाम पर हआु करती थी। 1990 क ेदशक मे ्शाहरख् खान, सलमान

खान, माधुरी दीफ््कत, आफमर खान, जूही िावला, फिरंजीवी और

कई अन्य कलाकारो् का एक नया दल फिल्मी दुफनया मे् फदखाई
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फदया। अफभनतेाओ ्की इस नई शलैी न ेअपन ेप्द्श्वन को बढ्ान ेके

फलए नई तकनीको् का इस््ेमाल फकया, फजसने आगे बढ्कर

भारतीय फिल्म उद््ोग को उन्नफत के फशखर पर पहुंिा फदया।

बॉलीवुड मे् मफहला फिल्म फनदे््फशकाएं- एक अंतहीन सिर

िाविमा बेगम
बॉलीवुड की पहली मफहला फनद््ेशक थी् िाफतमा बेगम

फजन्हो्ने इस संघष्व की शुर्आत की थी। उन्हो्ने फिल्म 'वीर

अफभमन्यु' से अफभनय के क््ेत्् मे् कदम रखा। इसके बाद उन्हे्

फिल्मो् के फनद््ेशन मे् फदलिस्पी आने लगी तो उन्हो्ने अपना

प््ोडक्शन हाउस भी स्थाफपत कर फलया, फजसका नाम िाफतमा

फिल्म्स था। उन्हो्ने 1926 मे् बुलबुल-ए-पेफरस््ान का फनद््ेशन

फकया। फिल्मो् का फनद््ेशन कर रही् िाफतमा बेगम के फलए पुर्षो्

के वि्वस्व वाले इस क््ेत्् मे् सिलता पाना

आसान नही् था।

हालांफक उन्हो्ने हार नही् मानी और

हीर रांझा (1928), शकुंतला (1929)

जैसी कई फिल्मो् का फनद््ेशन फकया।

फनद््ेशन के साथ ही िाफतमा ने अपनी

फिल्मो् का फनम्ावि भी फकया। उन्हो्ने

कोहेनूर और इंपीफरयल स्टूफडयो की फिल्मो् मे् भी

काम फकया। सवाक फिल्मो् के आने के बाद भी वह काम करती

रही्। 1934 मे् उन्हो्ने सेवा सदन मे काम फकया फजसका फनद््ेशन

ननूभूाई बी. वकील न ेफकया था। िाफतमा की फिलम् पजंाब लासंस्व

1937 म े ्फरलीज हईु थी और इसक ेफनद््शेक होमी मासि्र थ।े 1983

म े् जब िाफतमा बेगम का फनधन हुआ, तब वह 91 साल की थी्

और उनका फनधन गुमनामी म े् हो गया।

जद््नबाई
बॉलीवुड की फदग्गज अफभनेत््ी रही् नरफगस दत्् की मां और

संजय दत्् की नानी जद््नबाई भी अपने जमाने की फहट अदाकारा

थी्। साथ ही वो पहली मफहला संगीतकार भी थी्। जद््नबाई मुंबई

फिल्म इंडस्ट््ी का सबसे बडा नाम बनी्। 1935 मे् उन्हो्ने

संगीतकार की भूफमका फनभाते हुए 'तलाशे हक' मे् अपना जौहर

फदखाया। 1936 मे ्'मडैम िशैन', 1936 मे ्एक अनय् फिलम् 'हद्य

मंथन', 1937 मे् 'मोता का हार', इसी साल एक

अन्य फिल्म 'जीवन स्वप्न' मे् उन्हो्ने

अपने फनद््ेशन से लोगो् का फदल जीत

फलया।

मोहन बाबू (नरफगस के फपता) ने

जद््नबाई से शादी कर ली थी और

अपना धम्व बदल फलया था। जद््नबाई ने

कड्े संघष्व के बाद खुद को एक फनद््ेशक के

र्प मे् स्थाफपत फकया। हालांफक फिल्म 'बरसात' के फनम्ावि के

दौरान क ््सर के कारि उनका फनधन हो गया।

शोभना समर्प
अपनी सौम्य छफव से दश्वको् के फदल मे् जगह बनाने वाली

शोभना समथ्व ने फनद््ेशन मे् भी अपना

फसक््ा जमाया था। उन्हो्ने 1935 मे्

फिल्मो् मे् अफभनय करना शुर्

फकया था। साल 1950 म े् फिल्म

'हमारी बेटी' से उन्हो्ने फनद््ेशन के

क््ेत्् मे् कदम रखा था। इसके 10

साल बाद उन्हो्ने 'छबीली' फिल्म का

फनद््ेशन फकया था फजसमे् उनकी दोनांे बेफटयां

नूतन और तनूजा नजर आई थी्।

सई पिांजपे
सई परांजपे को उन िुफनंदा फिल्म फनद््ेशको् मे् फगना जाता है,

फजन्हो्ने आट्व फसनेमा की गफरमा को बनाए रखा। उनका जन्म 19

माि्व 1938 को मुंबई मे् हुआ था। सई परांजपे ने जानदार मुद््ो् को

कभी संवेदनशील तरीके से तो कभी रोमांिक अंदाज मे् पेश

फकया। स्पश्व, िश्मे बद्््र, कथा, साज, फदशा वो फिल्मे् है्, फजन्हो्ने

बॉलीवुड मे् आयाम कायम फकया। उन्हो्ने कई मराठी नाटको् को

फलखा और फनद््ेफशत फकया है। उन्हो्ने कई राष््््ीय फिल्म पुरस्कार

अपने नाम फकए। भारत सरकार ने सई परांजपे को उनकी

कलात्मक प््फतभा की पहिान के फलए साल 2006 मे् पद्् भूषि

उपाफध से भी सम्माफनत फकया। 

िश्मे बद्््र जैसी कॉमेडी फिल्मे् बनाकर उन्हो्ने ये साफबत

फकया फक इस तरह की फिल्मे् भी मफहला फनद््ेफशकाएं बना सकती

है्। 1981 मे् आई 'िश्मे बद्््र' फिल्म फदल्ली मे् रह रहे 3 बेराजगार

नौजवानो ्की कहानी ह।ै इन तीनो ्नौजवानो ्को एक अदद नौकरी

जर्रत होती है। नौकरी से ज्यादा उन्हे् जर्रत एक प््ेफमका की

होती है। हास्य का ताना-बाना इसी के

इद्व-फगद्व बुना गया है। फिल्म मे् 3

लड्को् का फकरदार िार्ख शेख,

रफव वासवानी और राकेश बेदी ने

फनभाया। सई परांजपे ने फिल्म

'स्पश्व' का फनद््ेशन फकया था। इस

फिल्म मे् नसीर्द््ीन शाह, शबाना आजमी

और ओमपुरी ने अफभनय फकया था। फिल्म मे् अंधे लोगो् को

लेकर लोगो् की मानफसकता को उजागर फकया गया है। नसीर्द््ीन

शाह ने एक अंधे आदमी का फकरदार कािी बेहतरीन तरीके से

फनभाया था।
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अर्णा िाजे
अरि्ा राज ेका जनम् साल 1946 मे ्हआु, फजनह्ोन् ेफहदंी फसनमेा

म े् अपने फनद््ेशक और संपादक से अलग आयाम स्थाफपत फकया।

1976 म े ्उनह्ोन् ेफिलम् 'शक', साल 1980 मे ्'गहराई' और 1982 मे्

फिल्म 'फसतम' का सह-फनद््ेशन अपने पफत फवकास देसाई के साथ

फकया। उनकी शादी ज्यादा फदनो् तक नही् िल सकी और दोनो् ने

तलाक ल ेफलया। लबं ेसमय क ेबाद उनह्ोन् े1988 मे ्फिर स ेफिलम्ी

दुफनया म े् वापसी की और फिल्म 'फरहाई' का फनद््ेशन फकया। 1992

मे् फिल्म 'पफतत पवन' 1993 मे् 'शादी

या...' जो एक टीवी सीरीज थी, 1996

मे् भैरवी, 2004 मे् तुम, 2019 मे्

िायरि््ांड का फनद््ेशन फकया है। 

अर्िा राजे ने मफहला

सशि््ीकरि पर फिलम्े ्बनानी उस दौर

मे् शुर् की थी्, जब बॉक्स ऑफिस पर हर

तरि मसाला फिल्मो् का बोलबाला था। 1988 मे् फरलीज हुई उनकी

फिल्म 'फरहाई' फहंदी फसनेमा की क्लाफसक फिल्मो् मे् फगनी जाती है।

फरहाई मे् अर्िा राजे ने हेमा माफलनी के फलए दमदार फकरदार फलखा

था। अर्िा राजे का नाम मफहला सशि््ीकरि पर बनी फिल्मो् के

पुरोधाओ् मे् फलया जाता है।

दीपा मेहिा
बॉलीवडु का फसर गव्व स ेऊिंा करन ेवाली दीपा महेता ऑसक्र

नॉफमनेटेड फिल्म डायरेक्टर है्। इनकी फिल्मे् भारतीय पफरवेश के

सामाफजक मुद््ो् और मफहलाओ् पर के्फ््ित होती है्। इन्हो्ने 1996 मे्

बनी 'िायर' 1998 की 'अथ्व' और 2005 की 'वाटर' से ऑस्कर

अवाड्व म े् प््वेश फकया। आज दीपा मेहता इंडो-कैनेफडयन फिल्म

डायरेक्टर के नाम से ज्यादा मशहूर है्। दीपा मेहता के फनद््ेशन मे्

बनी फिलम् 'िायर' दो मफहलाओ ्क ेसमलैफ्गक

फरश्तो् पर आधाफरत थी। यह मध्यवग््ीय

पफरवार मे ्उन दो मफहलाओ ्की कहानी

थी जो फरश्ते मे् देवरानी और जेठानी

होती है् और एक दूसरे के प््फत

आकफ्षवत हो जाती है्।

उस दौर मे् कई संगठनो् ने इस

फिल्म का फवरोध फकया था। दीपा मेहता की

फिल्म 'वाटर' मे् फवधवा मफहलाओ् के जीवन से जुड्ी स्याह दुफनया

को फदखाया गया ह।ै इस फिलम् को अकादमी अवॉड्व 2007 क ेफलए

नॉफमनेट भी फकया गया। हालांफक फिल्म का कािी फवरोध हुआ।

दीपा मेहता को भारत की सबसे प््फतफ््षत फनद््ेशको् मे् शुमार फकया

जाता है।

मीिा नायि
अपनी फिल्मो् से अंतर्वाष््््ीय स््र पर पहिान बनाने वाली मीरा

नायर परुष्ो ्को भी टक्र् दतेी है।् मीरा न ेअपन ेसिर की शरुआ्त

शाट्व फिल्म व डाक्यूमे्ट््ी से की लेफकन आज उनका नाम देश की

बेस्ट फिल्म फनद््ेशक मे् शाफमल है्। फिल्म

'सलाम बॉमब्'े (1988) न ेइनह्े ्बॉलीवडु

मे् पहिान फदलाई, फजसके फलए इन्हे्

कई पुरस्कार भी फमल िुके है्।

इतना ही नही्, इनकी इस पहली

फिल्म को कांस फिल्म िेस्सटवल मे्

गोल्डेन कैमरा अवाड्व भी फमला। साल

1996 मे् आई फिल्म 'काम सूत््' को लेकर देशभर

मे् फवरोध हुआ था। फिल्म मे् कई बोल्ड और न्यूड सीन फिल्माए

गए थे। फिल्म को मीरा नायर ने डायरेक्ट फकया था। मीरा ने

हॉलीवुड फिल्मे् जैसे Amelia, Queen of Katwe, The

Namesake जैसी फिल्मे् डायरेक्ट की है्।

कल्पना लाजमी
कल्पना लाजमी मशहूर अफभनेता गुर्दत्् की भतीजी के साथ-

साथ मशहूर फित््कार लफलता लाजमी की बेटी थी। कल्पना ने

फनद्् ेशन की शुर्आत श्याम बेनेगल के साथ बतौर अफसस्टे्ट

डायरेक्टर की। सन्ा् 1978 मे् ‘डी.जी. मूवी पायोफनयर', 1979 मे्

‘ए वक्क स्टडी इन टी प्लफकंग’ तथा 1981 मे् ‘एलांग फवथ ि््ह््पुत््’

के बाद 1986 मे् िीिर फिल्म ‘एक पल’ बनाई। 1988 मे् ‘लोफहत

फकनारे’ 1993 म े् ‘र्दाली’, ‘1997 मे् ‘दरफमयां’, 2001 मे् दमन,

‘2003 मे् ‘क्यो्’ और 2006 मे् फिल्म

‘फिनगारी’ फनद््ेफशत की। र्दाली कािी

पसंद की गई। वे नारीवादी फवषयो् पर

फिल्म बनाने के फलए जानी गई्।

कल्पना लाजमी ने ‘दमन’

(दमनः ए फवस्कटम आिॅ मेफरटल

वायोल े्स) और ‘फिनगारी’ बनाई।

‘फिनगारी’ ग््ामीि पफरवेश मे् वेश्यावृफ््त की कथा पर आधाफरत

फिल्म थी। इसमे् सुस्षमता सेन ने कल्पना के फनद््ेशन मे् बखूबी

अफभनय फकया। दखेा जाए तो कामफश्वयल अफभनफे््तयो ्मे ्कलातम्क

अफभनय की खोज का उल्लेखनीय काम कल्पना लाजमी ने फकया।

2018 म े् उनका फनधन हो गया।

अपण्ाप सेन
अपि्ाव सेन ने फिल्मो् मे् अफभनय एवं फनद््ेशन के साथ

लोकफ््पय बंगाली पफ््तका ‘सानंद’ का भी लम्बे समय तक संपादन

फकया। अपिा्व क ेफनद््शेन मे ्बनी ्महतव्पिू्व फिलम्े ्थी-् 1981 मे ्36

िौरंगी लेन, 1984 मे् परोमा, 1989 सती, 1989 मे् फपकफनक, 1995
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म े् युगांत, 2000 मे् हाउस ऑि मेमोरीज, 2002 मे् फमस्टर और

फमसजे अयय्र, 2005 मे ्15 पाक्क एवनेय् ू, 2010 मे ्इफत मिृाफलनी:

एन अनफिफनशड् लटेर एव ं2013 मे ्गोयनार बकश्ो। उनकी फिलम्

‘द जपैनीज वाइि’ को 2010 मे ्कनाडा क ेकलैगरी मे ्आयोफजत

‘फहडन जेम्स फिल्म महोत्सव’ मे् सव्वश््ेष्् फिल्म का पुरस्कार

फदया गया था। ‘इफत म ृिाफलनी: एन अनफिफनश्ड लेटर’

बायोग््ाफिक फिल्म है। 

फिल्म शुर् होती है एक वेटरन एक्ट््ेस मृिाफलनी फमत््ा के

सुसाइड नोट से। इसकी एक अफभनेत््ी अपने जीवन की सभी

त््ासफदयो ्का दोषी खदु को मानती ह ैऔर याद करती ह ैअपन ेउस

समय को जब वो अपने दोस््ो् के साथ फसनेमा मे् जाने का ख्वाब

देखती थी। स््््ी मनोदशा को फिल्माने मे्

अपि्ाव सेन को महारत हाफसल है। वे

फबना फझझके स््््ी के अंतम्वन को बडी

कलात्मकता से र्पहले पद््े पर उतार

देती है्। इनकी नई फिल्म ‘द रेफपस्ट’

है।  ‘द रेफपस्ट’ को वैराइटी मैगज्ीन

द््ारा 'अपि्ाव सेन के बेहतरीन काय््ो् मे् से

एक' के र्प मे् प््शंफसत फकया गया है। फिल्म

ने 26व े् बुसान अंतर्वाष््् ्ीय फिल्म महोत्सव मे् प््फतफ््षत फकम

फजफसयोक परुसक्ार जीता ह।ै फिलम् सप्ष्त्: अपराध स ेपर ेफदखती

है। यह न केवल यह पता लगाती है फक अपराध का कारि क्या

है और यह अपराफधयो् को क ैसे प््भाफवत करता है, बस्लक यह भी

पता िलता है फक जब सच््ाई करीब आती है तो फकसी के

आदश्ववादी फविारो् मे् भारी बदलाव आता है।

ििाह खान
िराह खान ने कोफरयोग््ािी से लेकर फिल्मो् के फनद््ेशन तक

का एक लंबा सिर तय फकया है। फिल्म

जो जीता वही् फसंकदर मे् पहले

कोफरयोग््ािी का फजम्मा सरोज खान

को फदया गया था, लेफकन फकसी

कारि वो ये काम नही् कर पाई् और

फिर ये मौका फमला िराह खान को। 

कोफरयोग््ािी के बाद उन्हो्ने फिल्म

फनद््ेशन मे् फदलिस्पी फदखाई और 'मै् हूं ना', 'ओम शांफत ओम',

'हपै्पी न्यू ईयर' जैसी कई फहट फिल्मे् बनाई्। 

जोया अख्िि:
सिल फनद््शेको ्की सिूी मे ्जोया अखत्र का नाम भी शाफमल

हो िुका है। वह एक ऐसी फिल्म डायरेक्टर है् फजनकी फिल्मे्

बॉक्स ऑफिस पर ही फहट नही् होती् बस्लक आलोिको् को भी

पसंद आती है्। उनकी मेहनत का ही ये िल था फक उनकी फिल्म

'गली ब्वॉय' को ऑस्कर के फलए भेजा

गया था। जोया 'गली ब्वॉय' के

अलावा 'फदल धड्कने दो', 'फजंदगी

ना फमलेगी दोबारा' और 'लक बाई

िांस' जैसी फिल्मे् बना िुकी है्।

जोया अख्तर बखूबी जानती है् फक

उनके ऑफडयंस को क्या िाफहए।

उनकी फिल्मो् मे् फजंदगी का सेफलि््ेशन फदखाई देता है और

इसी वजह स ेउनकी फिलम्े ्सबस ेजय्ादा पसदं की जाती है।् रीयल

लाइि मे् बहुत सी िीजे् ऐसी भी होती है् जो फडप््ेफसंग होती है् और

इंसान को फ््स्टेशन के स््र पर पहुंिा देती है्, लेफकन जोया

अख्तर की फिल्मो् मे् फरयफलटी होने के बावजूद उम्मीद की फकरि

फदखाई देती है जो ऑफडयंस को आगे बढ्ने की प््ेरिा देती है्।

िीमा कागिी
गुवाहाटी से आने वाली रीमा कागती बॉलीवुड की कुछ

फडिरे्ट डायरेक्टस्व मे् से एक है्। साल 2007 मे् आई फिल्म

हनीमून ट््ैवल्स प््ाइवेट फल. से िि्ाव मे् आई रीमा की दूसरी फिल्म

तलाश थी फजसमे् अमीर खान जैसे

फदग्गज बॉलीवुड एक्टर ने काम

फकया था।

इसके अलावा रीमा ‘लक्््य’,

‘फजंदगी ना फमलेगी दोबारा’, ‘फदल

िाहता है’, ‘लगान’ जैसी फिल्मो्

का सहायक फनद््ेशन कर िुकी है्। रीमा

कागती की बॉलीवुड एक्टर अक््य कुमार अफभनीत फिल्म

‘गोल्ड’ ने 100 करोड् क्लब मे् अपनी जगह बनाई। फिल्म मे्

अक््य तपन भारतीय हॉकी टीम के मैनेजर है्, फजनका सपना है

फक भारत फ््िफटश टीम को हराकर हॉकी मे् ओलंफपक गोल्ड मेडल

हाफसल करे।

िनुजा चंद््ा
1995 के बाद मफहला फनद््ेशको् की कतार मे् तनुजा िंि््ा ने

अपनी अलग पहिान स्थाफपत की है।

िंि््ा ने ‘संघष्व’ और ‘दुश्मन’ जैसी

साईकोफ््थल फिल्मो् का फनद््ेशन भी

फकया।

तनुजा िंि््ा को बेहद गंभीर

और सजंीदा फनद््शेक क ेरप् मे ्जाना

जाता ह।ै ससुष्मता सने को लकेर ‘फजदंगी्

रॉकस्’ का भी फनद््शेन उनह्ोन् ेफकया था। फिलम् ‘होप एडं फलफटल

सुगर’ के फनद््ेशन के फलए तनुजा िंि््ा की कािी तारीि की गई

थी।
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अनुषा विजवी
फिल्म 'पीपली लाइव' से लोगो् के फदल मे् जगह बनाने वाली

अनुषा फरजवी फकसी पहिान की मोहताज

नही ्है।् फिलम् फनद््शेन क ेक््ते् ्मे ्आने

से पहले वह एन. डी. टी. वी. की

फरपोट्वर थी।् उनह्ोन् ेफकसानो ्द््ारा की

जा रही आत्महत्याओ् को आधार

बनाकर एक कहानी फलखी थी और

उस पर ही पहली फिल्म बनाई, फजसे

लोगो् ने खूब पसंद फकया।

लीना यादव
मफहला फनद््ेफशकाओ् मे् एक अलग पहिान बनाने वाली लीना

यादव अक्सर कुछ नया करने की सोिती

है्। इनकी दोनो् फिल्मे् 'शब्द' और 'तीन

पत््ी' हॉलीवुड से प््ेफरत रही् है। इसके

अलावा भी लीना ने बॉलीवुड की

'राजमा िावल' पाच्ड्व’ जैसी

बहेतरीन फिलम्ो ्का फनद््शेन फकया ह।ै

‘पाच्ड्व’ को टोरंटो फिल्म िेस्सटवल मे्

कािी सराहना फमली है। फिल्म बाल फववाह, फपतृ

सत््ात्मक पफरवारो्, र्फ्ढवादी परंपराओ् और मैफरटल रेप जैसे

फवषयो् पर आधाफरत थी।  

गौिी वशंदे
गौरी ने अपनी क ॅफरयर की शुर्आत डाक्यूमे्ट््ी फिल्मो् से की

लेफकन आज वह फकसी भी पहिान की मोहताज नही् है्। फिल्म

'इंस्गलश-फवंस्गलश' से सबके फदलो् मे् छा जाने वाली फिल्म

फनद््ेफशका गौरी फशंदे मशहूर फिल्म फनद््ेशक आर. बाल्की की पत्नी

है्। भारत मे् तो इस समय यह आलम है फक

फवद््ान उसे ही माना जाता है फजसे

अंग््ेजी आती है। करोड्ो् भारतीय ऐसे

है् फजन्हे् यह भाषा फबलकुल पल्ले

नही् पड्ती और रोजाना इस हीन

भावना से ग््स्् रहते है् उनकी फिल्म

ऐसी ही शफश नामक मफहला की कहानी है

जो इस भाषा मे् अपने आपको व्यि्् नही् कर पाती। घर पर बच््े

और पफत अक्सर उसका मजाक बनाते है् क्यो्फक अंग््ेजी शब्दो् का

वह गलत उच््ारि करती है।् उनह्ोन् ेसाल 2016 मे ्‘फडयर फजदंगी’

नाम की संवेदनशील फिल्म बनाई फजसमे् आफलया और शाहर्ख

खान ने लीड भूफमका फनभाई थी।

मेघना गुलजाि
मेघना ने बॉलीवुड इंडस्ट््ी मे् अपने कॅफरयर की शुर्आत

फनद्् ेशक सईद फमज्ाव को अफसस्ट कर फकया था। उसके बाद फिल्म

मेफकंग सीखने के फलए न्यूयॉक्क िली गई थी्। न्यूयॉक्क से वापस

आन ेक ेबाद उनह्ोन् ेअपन ेगलुजार फपता की फिलम् माफिस और ह-ू

तू-तू मे् अफसस्ट फकया। उसके बाद मेघना ने कई डॉक्यूमे्ट््ीज और

म्यूफजक एलबम बनाए।

साल 2002 मे् मेघना ने फनद््ेशन की शुर्आत फिल्म

‘फिलहाल’ से की। इस फिल्म मे् तब्बू और सुस्षमता सेन लीड रोल

मे् थी्। लेफकन फिल्म बॉक्स ऑफिस पर कमाल नही् फदखा पाइ।

इस फिल्म मे् फमस यूफनवस्व सुस्षमता सेन और तब्बू नजर आई थी्।

उनकी फिलम् सरोगसेी पर आधाफरत थी। उस वि् ्यह फिलम् बोलड्

मानी गई। इसके बाद फनद््ेशक ने साल 2015 मे् फिल्म ‘तलवार’

से कमबैक फकया। ये फिल्म आर्फष हत्याकांड पर के्फ््ित थी।

मेघना की इस फिल्म ने बॉक्स ऑफिस पर धमाल मिा फदया था।

फजसके बाद उन्हे् बॉलीवुड मे् पहिान फमली। 2018 मे् मेघना ने

फिल्म ‘राजी’ बनाई। फिल्म ने फवक््ी

कौशल और आफलया भि्् लीड रोल मे्

थे। इस फिल्म मे् बॉक्स ऑफिस पर

कमाल का फबजनेस फकया। उसके

बाद मेघना ने साल 2020 मे् फिल्म

‘छपाक’ बनाई। इस फिल्म मे् दीफपका

पादुकोि लीड रोल मे् थी्। बाद मे् उन्हो्ने

फिल्म ‘जस्ट मैफरड’ और ‘दस’ कहाफनयां

फनद्् ेफशत की। इसके बाद आर्फष हत्याकांड पर ‘तलवार’ फिल्म

बनाई।

नंवदिा दास
नंफदता दास का जन्म 7 नवंबर 1969 को हुआ था। उनके फपता

जफतन दास प््फसद्् कलाकार और उनकी मां लेफखका थी्। नंफदता

का जन्म मुंबई मे् हुआ लेफकन परवफरश फदल्ली

म े् हुई, जहां सरदार पटेल फवद््ालय मे्

उनकी शुर्आती फशक््ा-दीक््ा हुई। बाद

मे् फदल्ली के फमरांडा हाउस से उन्हो्ने

स्नातक की फडग््ी हाफसल की।

फनद््ेशक के र्प मे् 'फ्फराक्' उनकी

पहली फिल्म है् फजसका प््ीफमयर साल

2008 म े् टोरंटो फिल्म िेस्सटवल मे् हुआ। 

इस फिल्म को तकरीबन 50 फिल्म समारोहो् मे् प््दफ्शवत फकया

गया फजस े20 परुसक्ार हाफसल हएु। पहली फिलम् ‘फिराक’् गजुरात

मे् हुए गोधरा कांड के 24 घंटे और उसके बाद हुए सांप््दाफयक दंगो्

मे् आम आदमी के दद्व को फदखाने का सशि्् प््यास करती है्। उन्हे्

कान्स फिल्म समारोह मे् साल 2005 और 2013 मे् ज्यूरी के र्प मे्
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मनोनीत फकया गया। कला म्े उलल्खेनीय योगदान क ेफलए नफंदता

दास को फ््ांस सरकार की ओर से 'ऑड्व््े देस आट्स्व एत देस

लेटस्व' से सम्माफनत फकया गया है। नंफदता ने 2018 मे् ‘मंटो’

फिल्म फनद््ेफशत की थी। नंगा सि फदखाकर सामाफजक यथाथ्व को

उजागर करन ेवाल ेकहानीकार सआदत हसन मटंो क ेसाथ नफंदता

दास ने फिल्म ‘मंटो’ मे् पूरा न्याय फकया है और इस फिल्म के

जफरये उन्हो्ने उस दौर के फहंदुस््ान को फदखाते हुए समाज के

दोहरेपन को भी बेनकाब फकया है।
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फबंज वाफिंग: वेब सीरीज फवषयवस््ु
व युवाओ् की बदलती जीवनशैली

* मनोज कुमार पटेल
** डॉ. गजे्द्् अिास्या

* शोधाथ््ी, जागरि लेक यूफनवस््ीटी भोपाल
** अफसस्टे्ट प््ोिेसर, माखनलाल ितुव््ेदी राष््््ीय पत््काफरता एवं संिार फवश््फवद््ालय, भोपाल

शोध सार : इन्टरनेट की सुलभ उपलब्धता, स्माट्व मोबाइल फोन के बढते प््िलन और कोफवड महामारी के कारि हुए लॉकडाउन ने

दश्वको् के बीि ओटीटी प्लेटिॉम्व पर उपलब्ध वि्वुअल फवषयवस््ु की मांग को कािी बढाया है। वीफडयो स्ट््ीफमंग

प्लेटिॉम्स्व पर कभी भी और कही् भी फवषयवस््ु देखने की सुफवधा ने हमारी देखने की आदतो् मे् भी कािी बदलाव

फकया है, फजसमे् से एक फबंज वाफिंग (Binge Watching) प््वृफ््त है। इसम े् अफधक से अफधक वेब सीरीज

फवषयवस््ु को एक ही बार मे् लगातार देखने की होड रहती है और फजसके कारि दश्वको् की, फवशेषकर युवाओ् की

जीवनशलैी मे ्कािी बदलाव होन ेकी सभंावना रहती ह,ै साथ ही शारीफरक और मानफसक रोग होन ेकी भी आशकंा रहती

है। प््स््ुत शोध पत्् का उद््ेश्य ओटीटी पर उपलब्ध वि्वुअल फवषयवस््ु के कारि युवाओ् मे् फबंज वाफिंग प््वृफ््त के

कारको् को जानना और उनकी जीवनशैली मे् हो रहे बदलावो् पर शोध करना है। यह शोध भोपाल फजले के 15 से 40

वष्व के उत््रदाताओ् के सव््े पद््फत से एकफ््तत नमूने पर आधाफरत है। प््स््ुत शोध मे् फडफजटल फवषयवस््ु के प््फत

युवाओ् मे् बढती र्फि, फबंज वाफिंग प््वृफ््त और उससे प््भाफवत होती जीवनशैली के कारको् का अध्ययन एवं फवश्लेषि

फकया गया है।

मुख्य शब्द : ओटीटी प्लेटिॉम्व, फबंज वाफिंग, फडफजटल फवषयवस््ु, जीवनशैली, वि्वुअल फवषयवस््ु ।

पविचय
तेजी से ऑनलाइन होती दुफनया और बदलती पफरस्सथफतयो् के

साथ फडफजटल डाटा के उपभोग के माध्यम और तरीको् मे् बडे

बदलाव देखने को फमल रहे है्। 2008 मे् फरलायंस द््ारा पहला

ओटीटी प्लेटिॉम्व् BigFix लाया गया, उसके बाद से आज

लगभग 40 से अफधक ओटीटी प्लेटिॉम्व भारतीय बाजार मे्

उपलब्ध है् (Dangwal, 2017) फजसमे् हॉटस्टार, नेटस्फलक्स,

अमेजन प््ाइम वीफडयो, जी 5 इत्याफद इनमे् कुछ प््मुख नाम है्।

इसकी सलुभ उपलबध्ता और इसमे ्प्स्ाफरत मलू फहदंी फवषयवस््ु

इसकी लोकफ्प्यता का एक बडा कारि है। जहाँ पहले पारंपफरक

माध्यमो् मे् प््फतफदन एक तय समय पर काय्वक््मो् को प््साफरत

फकया जाता था और फजसे देखने का भी एक सीफमत समय था,

वही् आज दश्वक ओटीटी प्लेटिॉम्व और इन्टरनेट के माध्यम से

फकसी भी काय्वक््म को कभी भी और कही् भी देख सकता है। यह

बदलाव फवशेषकर युवाओ् के फलए मनोरंजन के माध्यम के एक

बेहतर फवकल्प के र्प मे् उभरा फजसके प््ारंभ मे् कािी िायदे भी

नजर आये परन्तु फबंज वाफिंग प््वृफ््त और उसके नकारात्मक

प्भ्ावो ्स ेयवुा दश्वको ्की जीवनशलैी मे ्बदलाव दखेन ेको फमलने

लगे है् और साथ ही इससे शारीफरक और मानफसक र्प से हाफन

भी हो सकती है।

युवा औि वबंज वावचंग-
फबंज वाफिंग वह प््वृफ््त है फजसमे् दश्वक फकसी भी ओटीटी

फवषयवस््ु को एक ही बैठक मे् कई घंटो् तक लगातार देखता है

या फकसी भी काय्वक््म के तीन या उससे अफधक एफपसोड को एक

ही बठैक मे ्लगातार दखेता ह ै(Dictionary, 2020)l तजेी से

होते तकनीकी बदलाव के साथ ही भारत मे् भी इन्टरनेट का

उपयोग अफधक होन ेलगा ह।ै भारत आज यवुाओ ्द््ारा इनट्रनटे के

उपयोग के मामले म े् िीन के बाद दूसरे नंबर पर है फजसके फलए

मनोरंजन की जर्रत पूरी करने हेतु ओटीटी वीफडयो स्ट््ीफमंग

सवेाए ंएक वकैसल्पक माधय्म क ेरप् मे ्सथ्ाफपत हो गई है।् 2020

मे,् परू ेभारत मे ्749 फमफलयन स ेअफधक इटंरनटे उपयोगकता्व थ।े

यह आंकड्ा 2040 तक 1.5 फबफलयन से अफधक उपयोगकत्ावओ्

तक बढ्ने का अनुमान था, जो दफ््कि एफशयाई देश के फलए

इंटरनेट सेवाओ् मे् एक बड्ी बाजार क््मता का संकेत देता है।

(STATISTA, 2021)

इस बदलती तकनीक मे् न तो फकसी एफपसोड के एक फवशेष

समय पर आने की प््तीक््ा करना है और न ही उसके फलए फकसी

एक जगह बैठकर देखना है बस्लक इसे हम जब िाहे्, जहाँ िाहे्

और फकतनी भी देर तक देख सकते है्। इन सुफवधाओ् के कारि

दश्वक फवशेषकर युवा दश्वक फबंज वािर बनता जा रहा है। यह
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उसके आवेग व्यवहार या फनम्ावता द््ारा स्कलिहे्गर फसद््ांत से

फनफ्मवत की गयी फजज््ासा के कारि भी हो सकता है।

िसै ेवबजं िावचगं प्ि्वृ््ि वनमन्वलवखत कारणो ्मे ्स ेवकसी

एक िजह से अवधक देखी जा सकती है - 

1. स्कलि है्गर फसद््ांत मे् फकसी भी एफपसोड का नाटकीय या

रोमािंक अंत फकया जाता है फजससे दश्वक के मन मे् अगला

एफपसोड उसी वि्् देखने की फजज््ासा जाग््त हो जाती

है।(collinsdictionary, 2015)

2. वेब सीरीज फनम्ावता द््ारा सभी एफपसोड एक ही बार मे्

प्लेटिॉम्व पर उपलब्ध होने से भी इस प््वृफ््त को बढावा फमल

सकता है।

3. कोफवड जैसी महामारी के कारि समय फमलने और कई बार

अपनी भावनात्मक क््फत को पूरा करने हेतु भी दश्वको् को

फडफजटल फवषयवस््ु देखने की लत लग सकती है।

फडफजटल फवषयवस््ु की आसान और सस््ी उपलब्धता से

यवुाओ ्पर फबजं वाफिगं प्व्फृ््त क ेप्भ्ाव बढन ेकी सस्थफत मे ्उनकी

जीवनशैली मे् बदलाव होने की भी संभावना रहती है फजसमे् नी्द

म े ्कमी, मानफसक तनाव, काय्व क्म्ता मे ्कमी जसै ेलक्ि् फदखाई

देने लगते है्। 2013 म्े फकया गए सव््े के अनुसार भी अफधकांश

दश्वक एक ही बैठक मे् अपने पसंदीदा काय्वक््मो् के कई एफपसोड

देखना पसंद करते है् (Pomerantz, 2013) फजससे उसकी

जीवनशैली, अफभवृफ््त और उसको देखने की आदतो् मे् भी बडे

बदलाव देखने को फमल सकते है्।

ओटीटी ववषयवस््ु िकनीक -
आज यवुा इलकेट्््ॉफनक उपकरिो ्पर परूी तरह फनभ्वर हो िकुा

है, क ैलकुलेटर से लेकर वि्वुअल 3D आट्व तक, सब कुछ इन

उपकरिो ्क ेमाधय्म स ेसभंव ह।ै दफुनया क ेलगभग 4.4 फबफलयन

लोग एक दूसरे को फकसी भी तरह की जानकारी फकसी भी समय

ऑनलाइन इन्टरनेट के माध्यम से भेज सकते है् और देख सकते

है् (Clement, 2020)। एक समय था जब पारंपफरक माध्यम

ही मनोरंजन का एकमात्् साधन था फजसमे् फवफभन्न शैली के

काय्वक्म् तय समय पर आत ेथ ेऔर यवुाओ ्क ेबीि MTV और

िैनल V जैसे िैनल पहली पसंद बन गए थे पर इनकी संख्या

सीफमत थी।

इसी फनभ्वरता के कारि फडफजटल फवषयवस््ु की मांग भी

कािी बढी है। फजसको पूरा करने के फलए अब इन स्ट््ीफमंग

प्लेटिॉम्व के द््ारा मूल फवषयवस््ु के फनम्ावि करने पर जोर फदया

जा रहा ह।ै अनसुधंान और परामश्व िमस््व OMDIA क ेअनमुान

के अनुसार, तीन प््मुख ओटीटी स्ट््ीफमंग प्लेटिॉम्व नेटस्फलक्स,

अमेजन प््ाइम और हॉटस्टार का 2021 मे् कुल 282 फमफलयन का

बजट मूल फवषयवस््ु के फनम्ावि के फलए है और भारत के प््मुख

ओटीटी प्लेटिॉम्व जैसे जी 5, EROSNOW, सोनी फलव, वूट,

ALT बालाजी, फजओ फसनेमा का कुल बजट 665 फमफलयन मूल

फवषयवस््ु के फनम्ावि के फलए रखा गया है

(Exchange4Media, 2020)l ओटीटी के माध्यम से बडी

मात््ा मे ्फडफजटल फवषयवस््,ु फवशषेकर वबे सीरीज इन पल्टेिॉम्व

पर उपलब्ध है और साथ ही फनयमन की कमी, गुिवत््ापूि्व

फवषयवस््ु और बडे कलाकारो् का इन वेबसीरीज की तरि

झुकाव भी इसकी लोकफ््पयता का एक बडा कारि है।

इस शोध मे् हम युवाओ् मे् ओटीटी की बढती र्फि और फबंज

वाफिंग प््वृफ््त के कारको् जाने्गे। साथ ही इस प््वृफ््त के कारि

युवाओ् की जीवनशैली मे् हो रहे बदलाव का अध्ययन कर इसके

नकारात्मक तत्वो् का फवश्लेषि करे्गे।

सैद््ांविक र्पिेखा
मनोरजंन के माध्यम और समाज के पफरवत्वन के बीि एक

खास जुडाव होता है। मीफडया पफरद ृश्य मे् िल रहे फडफजटल

व्यवधान के कारि समाज पर इसका जो प््भाव है, वह

अप््ामाफिक ह।ै इसन ेसलुभता, पोट््फेबफलटी और फवषयवस्् ुदखेने

की जो स्वतंत््ता प््दान की है उसके कारि इसके उपभोग की

आदतो् मे् बडा बदलाव देखने को फमल रहा है। फवशेष र्प से,

वीफडयो फवषयवस््ु देखने के अनुभव को ‘ओवर-द-टॉप’

वीफडयो स्ट््ीफमंग सफ्ववस प्लेटिॉम्स्व ने क््ांफतकारी र्प से बदला है

(Tryon, 2015)।

वेब सीरीज प््भावी दृश्य माध्यम है। इसकी आसान

उपलब्धता और इसमे् फदखाए जाने वाले दृश्य और िफरत्् का

प््भाव हमारे समाज पर होता है। एक अध्ययन मे् इन्टरनेट के

उपयोग और उसके प््भावो् को समझने हेतु दो फसद््ांतो् यूज एंड

ग््ेटीिीकेशन फसद््ांत (Use and Gratification

Theory) एवं प्ले थ्योरी ऑफ मॉस कम्युफनकेशन (Play

theory of Mass Communication) का उपयोग

फकया गया है।(Chien Chou, 2000) इन्टरनेट के अत्यफधक

उपयोग से उपयोगकत्ावओ् को उनकी जीवनशैली जैसे भोजन,

नी्द, अध्ययन, काय्व आफद मे् बडे बदलाव देखने को फमले है् जो

फकसी भी माध्यम के अत्यफधक उपयोग से होने वाले प््भावो् को

दश्ावता है। इन प््भावो् से जीवनशैली मे् हुए बदलावो् और इसके

कारको् को जानने के फलए इस शोध मे् इन दोनो् फसद््ांतो् का

उपयोग फकया गया ह।ै यजू एडं ग््टेीिीकशेन फसद््ातं, जो लोगो ्पर

मीफडया के प््भावो् की िि्ाव करता है वही् फवफलयम स्टीिे्सन

(William Stephenson) द््ारा दी गयी प्ले थ्योरी ऑफ

मॉस कम्युफनकेशन मे् मुख्य र्प से इसी बात पर जोर फदया गया

ह ैफक हम अपनी सतंफु्ष् क ेफलए मीफडया का उपयोग कसै ेकरत ेहै।्

यह फसद््ांत जर्रतो्, उद््ेश्यो् और प््भाव के मनोफवज््ान से

फनकटता से संबंफधत है। स्टीिे्सन के अनुसार हम अपनी

कल्पनाओ् को फवकफसत करते है् और मीफडया मे् अपने पसंदीदा
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पात््ो् को देखकर अपनी भावनाओ् का प््दश्वन करते है्। हम अपने

पात््ो् को मीफडया मे् देखकर उससे खुद को जोडने की कोफशश

करते है् और उसम े् फदखाए जाने वाले िफरत्् से कािी प््भाफवत होते

है्। वेब सीरीज फवषयवस््ु मे् भी पात््ो् द््ारा नकारात्मक तत्वो् के

अत्यफधक प््दश्वन को दश्वक सि और स्वाभाफवक मानकर उन

तत्वो् को अपने जीवनशैली मे् शाफमल कर लेता है।

जॉज्व गरबनर ने सबसे पहले कल्टीवेशन को मुख्यधारा

मीफडया क ेफलए मकै््ो-स्र्ीय सप्ष््ीकरि क ेरप् मे ्फवकफसत फकया

था (Potter, 2014)। गरबनर द््ारा फदए गए कल्टीवेशन के

फसद््ांत (Cultivation Theory) से पता िलता है फक अगर

लंबे समय तक फकसी भी मीफडया को देखा या सुना जाए, फवशेष

र्प से टेलीफवजन, तो वह दश्वको् के मन मे् वास््फवकता की

धारिा को उजागर कर दतेा ह।ै उनह्ोन् ेइस े‘मीन वलड््व फसडं््ोम’ भी

कहा है (Jaggi, 2013)। गरबनर ने बताया है फक जो दृश्य

टेलीफवजन मे् फवफभन्न धारावाफहक, फवज््ापन, फसनेमा आफद द््ारा

लंबी अवफध तक बार-बार फदखाए जाते है् उसकी वजह से वह

सामाफजक और मानक फविारो् का फनम्ावि करता है और उसमे्

फदखाए जा रहे दृश्यो् को अनुभूफत करने लगता है।

सावहत्य समीि््ा
आधफुनक समय मे ्‘ओवर द टॉप’ वीफडयो सट्््ीफमगं सफव्वस जसैे

फडफजटल माध्यम के उद््व और लोकफ््पयता के कारि तथा उसकी

पहुँि जैसे फवषयो् पर कई तरह के शोध पत्् फलखने का काय्व हुआ

है। परन्तु हर तकनीक के कुछ िायदे है् तो साथ ही उसके

हाफनकारक प््भाव भी होते है्। ओटीटी प्लेटिॉम्स्व पर प््साफरत

फवषयवस्् ुस ेफवशषेकर वबे सीरीज स ेबढती फबजं वाफिगं प्व्फृ््त से

युवाओ् पर लगातार हाफनकारक प््भाव बढते जा रहे है्। मुंबई शहर

के युवाओ् पर हुए अध्ययन मे् सामने आया फक बडी संख्या मे्

फवद््ाथ््ी और नौकरीपेशा नौजवानो् ने अपने आप को फबंज वािर

माना फजसकी वजह से उनकी काय्व क््मता पर कािी नकारात्मक

प्भ्ाव पडा ह ैऔर साथ ही इस लत क ेकारि उनकी मानफसक और

शारीफरक सेहत भी प््भाफवत हुई है (Aditya Dhanuka,

2019)।

फबंज वाफिंग की पफरभाषा की बात करे् तो फडफजटल डेमोके््सी

सव््े के अनुसार, “फकसी भी टीवी या वेब सीरीज काय्वक््म के तीन

या उससे अफधक एफपसोड एक ही बैठक मे् देखना फबंज वाफिंग

होता है”(Deloitte, 2015)। दश्वक फकसी भी काय्वक््म के

एफपसोड को पारंपफरक माध्यम मे् फदखाए जाने वाली क््मबद््

तकनीक या प््फतफदन एक एफपसोड देखने के बजाय जल्दी से जल्दी

फकसी भी काय्वक््म के सभी एफपसोड देखना िाहते है् जो फवफभन्न

सव्् ेक ेनतीजो ्मे ्भी दशा्वया गया ह।ै नटेसफ्लकस् द््ारा 2013 मे ्फकये

गए सव््े मे् भी 73 प््फतशत लोगो् ने फकसी भी एक काय्वक््म के 2 से

6 एफपसोड लगातार एक ही बैठक मे् देखने को फबंज वाफिंग कहा

गया। (West, 2013)

मनोवजै््ाफनक और फिफकत्सा साफहत्य ने भी फबंज व्यवहार को

एक बुरी लत के र्प मे् पफरभाफषत फकया है। (Mark S Gold,

2003) शोध मे ्बताया गया ह ैफक वय्फ््ि अफधकतर वास्फ्वकता से

बिने के फलए ऐसी गफतफवफधयो् मे् संलग्न रहता है। पारंपफरक

माध्यमो् मे् भी दश्वको् की फबंज वाफिंग की आदतो् को देखा गया है।

टीवी दश्वको् पर “फबंज वाफिंग के प््मुख कारक और उससे उत्पन्न

होन ेवाला अपराध बोध” फवषय पर फकय ेगए एक सव्् ेमे ्पाया गया

फक दश्वक लगातार स्क््ीन के सामने बैठने को अफधक महत्वपूि्व

मानते है् जबफक एफपसोड की संख्या से उन्हे् अफधक मतलब नही्

होता है। इसमे् यह भी देखा गया फक अफधकतर फबंज वािर अकेले

ही टीवी देखना पसंद करते है् जो सुफवधा ओटीटी ने बडी आसानी

से उपलब्ध करा दी है। उनकी अपराध बोध भावना से उनके टीवी

देखने के स्वर्प मे् भी कई बदलाव इस शोध मे् देखने को फमले

है्(Wagner, 2016)।

कभी भी और कही् भी फवषयवस््ु देखने की सुफवधा ने ओटीटी

सट्््ीफमगं सफव्वस पल्टेिॉमस््व को मनोरजंन का एक वकैसल्पक माधय्म

बना फदया है। कोफवड महामारी और लॉकडाउन ने भी भारत मे्

लगातार ओटीटी के दश्वको् मे् बढोतरी की है। यह इन प्लेटिॉम्स्व

के फलए वरदान की तरह साफबत हुआ है। कुछ ओटीटी प्लेटिॉम्स्व

जैसे जी 5 के सब्सफ््कप्शन मे् लगभग 80 प््फतशत तक की बढोतरी

हुई है। कोफवड काल मे् लगभग हर ओटीटी प्लेटिॉम्स्व फवषयवस््ु

की खपत और उसकी दश्वक संख्या फवशेषकर युवा दोनो् मे् कािी

बढोतरी हयुी ह ै(Kaushal, 2020)। इसी दौर म े ्इन यवुा दश्वको्

का फबंज वािर बनना प््ारंभ होता है। प््स््ुत शोध का उद््ेश्य भी

यवुा दश्वको ्मे ्फबजं वाफिगं क ेकारको ्को जानन ेऔर उसस ेउनकी

जीवनशैली मे् होने वाले बदलावो् का अध्ययन और फवश्लेषि

करना है।

अध्ययन के उद््ेश्य
1. वेब सीरीज फवषयवस््ु के प््फत युवाओ् की बढती र्फि का

फवश्लेषि।

2. ओटीटी प्लेटिॉम्स्व के माध्यम से बढती फबंज वाफिंग प््वृफ््त के

कारको् को जानना।

3. फबंज वाफिंग प््वृफ््त के कारि युवा दश्वको् की जीवनशैली मे् हो

रहे बदलाव को जानना।

अध्ययन की प््ासंवगकिा
भारत मे् लगातार ओटीटी स्ट््ीफमंग सेवा और वेब सीरीज

फवषयवस््ु के बढते प््भाव एवं उसकी आसन्न उपलब्धता ने

युवाओ् के बीि फबंज वाफिंग प््वृफ््त को कािी बढावा फदया है

फजसके पफरिामस्वर्प युवाओ् की जीवनशैली पर उसका असर

फदखने लगा है। फबंज वाफिंग के कारि होने वाले बदलावो् के

कारको् को जानने का प््यास प््स््ुत अध्ययन मे् फकया गया है।

इसके माध्यम से ओटीटी प्लेटिॉम्व और फबंज वाफिंग से युवाओ् के
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शारीफरक स्वास्थ्य पर होने वाले नकारात्मक प््भावो् को जानने

हेतु प््स््ुत अध्ययन कािी आवश्यक है।

शोध पद््वि
प््स््ुत अध्ययन का उद््ेश्य ओटीटी वीफडयो स्ट््ीफमंग

प्लेटिॉम्स्व पर लगातार प््साफरत हो रही फवषयवस््ु के प््फत युवा

दश्वको् की फबंज वाफिंग प््वृफ््त के कारको् को जानना और उसके

कारि उनकी जीवनशैली मे् हो रहे बदलावो् का अध्ययन एवं

फवश्लेषि करना है। प््स््ुत अध्ययन हेतु भोपाल फजले के 15 से

40 वष्व क ेयवुाओ ्स ेसरंफित प्श्न्ावली क ेमाधय्म स ेऑनलाइन

गूगल िॉम्व तकनीक द््ारा डाटा को एकत्् फकया गया है फजसमे्

सभी बंद फसरे के प््श्न शाफमल है्। डाटा को 100 उन उत््रदाताओ्

से उद््ेश्यपूि्व रै्डम सै्पफलंग (Purposive Random

Sampling) तकनीक द््ारा एकत्् फकया गया है जो ओटीटी

प्लेटिॉम्व की अवधारिा से पफरफित है् और देखते भी है्।

शोध का ि््ेत््
प््स््ुत अध्ययन मे् मध्यप््देश के भोपाल फजले के युवा

उत््रदाताओ् से सव््े तकनीक के माध्यम से डाटा एकफ््तत फकया

गया है। भोपाल मध्यप््देश की राजधानी है और 2011 के

जनगिना क ेअनसुार इसकी जनसखंय्ा 23 लाख क ेआसपास ह।ै

प््स््ुत अध्ययन मे् भोपाल फजले के कुल 100 उत््रदाताओ् से

उद््ेश्यपूि्व रै्डम सै्पफलंग के माध्यम से डाटा एकफ््तत फकया गया

है।

िाटा ववश्लेषण
ऑनलाइन गूगल िॉम्व तकनीक द््ारा डाटा को एकफ््तत करने

के पश््ात उसको सरल प््फतशत फवश्लेषि (Simple

Percentage Analysis) के आधार पर फवभाफजत कर

डाटा का फवश्लेषि फकया गया है। “यह एक फवशेष प््कार की दरो्

को संदफ्भवत करता है, डाटा की दो या अफधक श््ंखला के बीि

तुलना करने के फलए प््फतशत का उपयोग फकया जाता

है।“(Ramadu, 2020)

ववश्लेषण
आज के तकनीकी युग और ऑनलाइन होती दुफनया मे्

ओटीटी जसै ेपल्टेिॉम्व न ेउस तलाश को परूा करन ेका काम फकया

है। ओटीटी पर लगभग आज 40 से अफधक प्लेटिॉम्व उपलब्ध है्

फजस पर रोज एक नयी फवषयवस््ु अपलोड की जा रही है फजसे

दश्वक कभी भी कही् भी अपनी सुफवधानुसार देख सकते है्। साथ

ही बडे कलाकारो् और फनद््ेशको् की भागीदारी और फनयमन न

होना भी इसकी बढती पहुँि का मुख्य कारि है।

अतः प््स््ुत अध्ययन मे् युवाओ् की जीवनशैली मे् इस फबंज

वाफिंग से होते बदलावो् के कारको् का फवश्लेषि करने हेतु 15-

40 वष्व के 100 उत््रदाताओ् से 13 प््श्नो् की प््श्नावली िजसको

गूगल िॉम्व से फवतफरत कर डाटा एकफ््तत फकया गया है, इसमे्

91.8% उत््रदाता महाफवद््ालय के छात्् शाफमल थे एवं 9.2%

उत््रदाताओ् मे् स्नातक एवं स्कूल के छात्् सस्ममफलत थे। इन

उत्र्दाताओ ्मे ्54.5 प्फ्तशत परुष् उत्र्दाता शाफमल थ ेएव ं45.5

प््फतशत मफहला उत््रदाता थी्। इसके अलावा ओटीटी और फबंज

वाफिंग की प््वृफ््त को समझने के फलए एक और महत्वपूि्व कारक

होता है वैवाफहक स्सथफत फजसके फलए हमने प््स््ुत अध्ययन मे्

62.9 प््फतशत फववाफहत और 37.1 प््फतशत अफववाफहत

उत््रदाताओ् को शाफमल फकया था।

ओटीटी वीफडयो स्ट््ीफमंग प्लेटिॉम्प्वर 63 प््फतशत उत््रदाता

प््फतफदन 2 घंटे तक का समय फबताते है् तो वही् 29 प््फतशत

उत््रदाता इन प्लेटिॉम्व पर 2 से 4 घंटे तक का समय भी व्यतीत

करते है्। 8 प््फतशत ऐसे भी उत््रदाता है् जो 4 घंटे से भी अफधक

इन ओटीटी प्लेटिॉम्व पर फवषयवस््ु देखते है्।

परंपरागत माध्यम के मुकाबले ओटीटी वीफडयो स्ट््ीफमंग

माध्यम की पहुँि एवं प््भाव और युवाओ् के बीि बढते आकष्वि

का सबसे बडा कारि है उस पर उपलब्ध फवषयवस््ु, फजस पर

अभी तक फकसी भी तरह का फनयमन भी नही् है। इसके अलावा

समय की सफुवधा और फवज््ापन का न होना भी इसकी बढती पहुिँ

का प््मुख कारि बना हुआ है। ओटीटी प्लेटिॉम्व की पसंद मे्

उत््रदाताओ् द््ारा सबसे अफधक लगभग 75 प््फतशत अमेजन

प््ाइम और नेटस्फलक्स को पसंद फकया गया है वही् हॉटस्टार को

भी 60 प््फतशत से अफधक दश्वको् ने पसंद फकया है। जी 5, सोनी

फलव और फजओ फसनेमा जैसे प्लेटिॉम्व को लगभग 30 प््फतशत

दश्वको् ने पसंद फकया है। ओटीटी प्लेटिॉम्व पर लगभग हर शैली

की फवषयवस््ु  उपलब्ध है फजसमे् मूल फवषयवस््ु के फनम्ावि पर

इन प्लेटिॉम्व द््ारा फवशेष फनवेश फकया जा रहा है।

70 प््फतशत उत््रदाताओ् ने कॉमेडी और ड््ामा शैली के

फवषयवस््ु को सबसे अफधक पसंद फकया है वही् लगभग 60
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प्फ्तशत दश्वको ्न ेक््ाइम और एकश्न फवषयवस्् ुको पसदं फकया ह।ै

ओटीटी प्लेटिॉम्व वीफडयो स्ट््ीफमंग सफ्ववस की पहुँि और आकष्वि

का प््मुख केन्ि्् रहा है वेब सीरीज िॉम््ेट। सभी प्लेटिॉम्व द््ारा

फवफभन्न िॉम््ेट मे् मूल वेब सीरीज का फनम्ावि फकया जा रहा है। 68

प््फतशत दश्वको् ने वेब सीरीज िॉम््ेट को पसंद फकया है वही् 18

प््फतशत दश्वको् ने मूवी िॉम््ेट को पसंद फकया हैl

67 प््फतशत दश्वक रात के समय इन प्लेटिॉम्व पर फवषयवस््ु

देखना पसंद करते है् फजससे उनके शारीफरक और मानफसक

समस्याओ् मे् वृफ््द हो सकती है। वही् 44 प््फतशत दश्वको् ने माना

फक वह कभी-कभी वेब सीरीज के तीन से अफधक एफपसोड एक ही

बैठक मे् देखते है्। वही् 37 प््फतशत ने कहा फक वे कम से कम तीन

या उससे अफधक एफपसोड एक बैठक मे् देखते है् फजन्हे् हम फबंज

वािर कह सकत ेहै।् 45.9 प्फ्तशत उत्र्दाताओ ्न ेकहा फक उनह्ोन्े

3-4 एफपसोड एक ही बैठक मे् अफधकतम देखे है्। 30.6 प््फतशत

दश्वको् ने बताया फक उन्हो्ने 7 या उससे अफधक एफपसोड भी एक

बैठक मे् देखे है् । 23.5 प््फतशत ने 5-6 एफपसोड देखने की बात

कही।

41 प््फतशत दश्वको् ने माना फक वह फबंज वाफिंग प््वृफ््त से

प््भाफवत है्, वही् 33 प््फतशत ने इससे इनकार फकया और 26

प््फतशत इसके बारे मे् अफनफ््शत है्। 56 प््फतशत दश्वको् ने माना फक

वेब सीरीज के सभी एफपसोड एक साथ उपलब्ध होना इसके प््मुख

कारको् म े् से एक है। फबंज वाफिंग से होने वाले शारीफरक और

मानफसक रोगो् के बारे मे् 63.3 प््फतशत उत््रदाताओ् को उसकी

जानकारी है जो कािी सराहनीय है । वही् 36.7 प््फतशत उत््रदाता

इसके बारे मे् नही् जानते है्।

फकसी भी तकनीक या माध्यम के नकारात्मक पहलू होते है्

और इसी कडी मे् ओटीटी वीफडयो स्ट््ीफमंग सफ्ववस से बढती फबंज

वाफिंग प््वृफ््त इन प्लेटिॉम्व के नकारात्मक पहलू को दश्ावया है।

फजससे युवाओ् की जीवनशैली मे् कािी बदलाव देखने को फमले

है्। 67 प््फतशत उत््रदाताओ् ने रात को देर तक जागने को सबसे

बडा बदलाव माना है। नी्द मे् कमी और फिर काय्व क््मता मे् भी

कमी आना स्वाभाफवक है जो फबंज वाफिंग से होने वाले बाकी दो

सबसे बडे बदलाव भी है्। इसके अलावा उत््रदाताओ् ने माना फक

इस प््वृफ््त के कारि अकेलापन भी युवाओ् के बीि बढ रहा है और

फजससे फरश्तो् मे् तनाव आने के भी संभावना रहती है।

वनष्कष्प औि सुझाव
फनष्कष्व बताते है् फक भोपाल के युवाओ् मे् ओटीटी वीफडयो

स्ट््ीफमंग प्लेटिॉम्स्व कािी प््िफलत है्। युवा दश्वक बडी संख्या मे्

फबंज वाफिंग प््वृफ््त से ग््फसत है् और उसकी लत से जूझ रहे है् और

फजसके कारि उनकी जीवनशैली मे् कािी बदलाव देखने को फमल

रहे है्।

1. ओटीटी वीफडयो स्ट््ीफमंग प्लेटिॉम्व पर उपलब्ध

फवषयवस््ु फवशेषकर वेब सीरीज फवषयवस््ु को कभी भी कही् भी

देखने की सुफवधा ने इन प्लेटिॉम्व को युवाओ् के बीि कािी

प््िफलत फकया है। साथ ही कोफवड महामारी के कारि हुए

लॉकडाउन, फबना फवज््ापन का फवषयवस््ु एवं फनयमन की कमी ने

इनकी सबस्क््ाइबर सखंय्ा मे ्परपंरागत माधय्म क ेमकुाबल ेकािी

वृफ््द की है। आने वाले समय मे् इन प्लेटिॉम्व के वाॅि टाइम मे्

कािी वृफ््द होने की संभावना है। यह प्लेटिॉम्व मनोरंजन के एक

सशि्् माध्यम के र्प मे् युवा दश्वको् के बीि स्थाफपत हो गया है।

2. फबंज वाफिंग के कारको् मे् ओटीटी वीफडयो स्ट््ीफमंग

प्लेटिॉम्व द््ारा स्कलि है्गर तकनीक (फजसमे् हर एफपसोड का

नाटकीय या रोमांिक अंत फकया जाता है) का उपयोग फकया जाता

है फजसके कारि दश्वक जल्द से जल्द अगला एफपसोड देखना

िाहते है्। क्यो्फक वेब सीरीज के सभी एफपसोड इन प्लेटिॉम्व पर

एक साथ उपलब्ध होते है्, दश्वक अफधक से अफधक एफपसोड एक

ही बठैक मे ्दखेता ह,ै फजसस ेफबजं वाफिगं प्व्फृ््त को बढावा फमलता

है। ओटीटी प्लेटिॉम्व को वेब सीरीज के सभी एफपसोड को क््मशः

अपलोड करने पर फविार करना िाफहए।

फबंज वाफिंग प््वृफ््त से युवा दश्वको् की जीवनशैली मे् भी बडे

बदलाव देखने को फमल रहे है्। जहाँ पहले एक स्क््ीन होती थी

और परूा पफरवार उस ेएक साथ दखेता था तो वही ्आज हर वय्फ््ि

के पास अपनी एक स्क््ीन है फजसमे् हर प््कार की फवषयवस््ु

उपलब्ध है। अब वह रात को अकेले मे् जागकर अफधक से

अफधक फवषयवस््ु देखना िाहता है फजससे पाफरवाफरक दूरी तो

बढ ही रही है, साथ ही अनेक शारीफरक और मानफसक बीमाफरयो्

से भी युवा ग््फसत हो रहे है्, फजससे उनकी काय्व क््मता मे् कमी

आने लगी है और तनाव बढने लगा है। इसको लेकर सरकार एवं

ओटीटी प्लेटिॉम्व द््ारा जल्द से जल्द एक फनयमन लाने की

आवश्यकता है।
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मध्यप््देश मे् फिल्म पय्वटन की
संभावनाएं: एक अध्ययन

* अंवकत पाण्डेय
** व््पयंका पांडेय

* मीफडया समन्वयक, मा.ि.रा.प.सं.फव.फव., भोपाल
** पत््कार, बी.बी.सी. खबर

शोध सार : फिल्म फनम्ावताओ् की फपछले कुछ वष््ो् मे् मध्यप््देश मे् फिल्मो् की शूफटंग करने मे् फदलिस्पी बढ् गई है। हाल मे् कंगना

रनौत और फवक््ी कौशल-मानुषी फछल्लर की फिल्म की शूफटंग अलग-अलग स्थानो् पर हुई। फपछले पांि सालो् मे्

मध्यप््देश के पय्वटन स्थलो् की खूबसूरती के साथ ही सरकार का सकारात्मक रवैया और प््देश का शांत माहौल

बॉलीवुड को अपनी ओर आकफ्षवत कर रहा है। कई फिल्मो् की शूफटंग मध्यप््देश मे् हो रही है तो अनेक फिल्म फनम्ावता

अपनी फिल्मो् की शूफटंग के फलये मध्यप््देश का ही ियन कर रहे है्। मध्यप््देश मे् बॉलीवुड की गफतफवफधयां बढ्ने से

प््देश के पय्वटन स्थलो् का प््मोशन हो रहा है, वही पय्वटन गफतफवफधयो् को भी गफत फमल रही है। सरकार के राजस्व मे्

बढ्ोत््री हो रही है तो फिल्म के फनम्ावताओ् को भी कम बजट मे् ज्यादा सुफवधाएं फमल रही है्। फिल्मो् की शूफटंग से

स्थानीय स््र पर रोजगार के अवसर भी सृफजत हो रहे हंै। 

मुख्य शब्द- फदलिस्पी, पय्वटन स्थल, गफतफवफधयां, राजस्व, फिल्म फनम्ावता, रोजगार के अवसर आफद।

प््स््ावना
कछु सालो् पहले मध्यप््देश की फगनती बीमार् राज्य के र्प

मे् की जाती थी। फवकासशील प््देश की दौड् मे् होने के िलते

मध्यप््देश की तरि कम ही लोगो् का ध्यान आकफ्षवत हो पाता

था। खासकर बड्े उद््ोगपफत अपने उद््ोग प््देश मे् स्थाफपत नही्

करना िाहत ेथ।े फिलम्ो ्क ेफनमा्वता-फनद््शेक भी शफूटगं मधय्प्द्शे

मे् करना पसंद नही् करते थे। इसके पीछे जो कारि सामने आते

थे, उनम े् सबसे प््मुख कनेस्कटफवटी की कमी का था। दूसरा

सव्वसुफवधायुि्् होटलो् न होना और तीसरा कारि-स्थानीय स््र

पर अपराधो् का ऊंिा ग््ाि था। फकन्तु मध्यप््देश सरकार ने

फपछले कुछ सालो् मे् बुफनयादी व्यवस्थाओ् पर ज्यादा जोर फदया

है। सड्को् को सुधारकर राष््् ्ीय राजमाग्व और राज्यमाग््ो की

श्ंखला का फनम्ावि फकया गया। डकैती और नक्सली फहंसा की

समस्या पर फनयंत््ि फकया गया। इसके बाद सरकार ने पय्वटन

फवकास फनगम के माध्यम से पय्वटन केि््ो् के फवकास और

सव्वसुफवधायुि्् होटलो् की िैन तैयार की। इसका पफरिाम यह

हआु फक बड्ी सखंय्ा मे ्अब बॉलीवडु क ेफिलम् फनमा्वता मधय्प्द्शे

की ओर आकफ्षवत हो रहे है। प््देश के पय्वटन स्थलो् की खूबसूरती

को दखेकर फसि्क फनमा्वता-फनद््शेक ही नही,् बसल्क प्द्शे शफूटगं के

फलये आने वाले कलाकारो् का भी पसंदीदा डेस्सटनेशन बनता जा

रहा है। कोरोना सकं््मि की पहली और दूसरी लहर के बाद जैसे

ही आफ्थवक गफतफवफधयां पटरी पर लौटना शुर् हुई्, मध्यप््देश मे्

फिलम्ो ्की शफूटगं क ेफलय ेअनमुफत की लबंी कतार लग गयी। अब

मध्यप््देश मे् बॉलीवुड के कई फनद््ेशक और फसतारे लाइट, कैमरा

और एक्शन करते हुए नजर आते है्। इनमे् राजधानी भोपाल से

लेकर महेश््र, ग्वाफलयर, ओरछा और अमरकंटक की लोकेशंस

शाफमल है। एक के बाद एक फिल्मो् की शूफटंग प््देश के अलग-

अलग सथ्ानो ्पर हो रही ह।ै भोपाल मे ्भी फिलम् और सीफरयल की

शूफटंग का फसलफसला धीरे-धीरे रफ्तार पकड् रहा है।

पूव्प सावहत्य का अध्ययन
डॉ नागरथ, एस.के.(2020) ने मध्यप््देश की नयी पय्वटन

नीफत को लेकर एक लेख फलखा। उन्हो्ने अपने लेख मे् फलखा है

फक मध्यप््देश मे् फिल्मो् की शूफटंग बढ्ाने और इसकी मदद से

रोजगार को बढ्ावा देने के फलए सरकार ने मध्यप््देश फिल्म

पय्वटन नीफत 2020 लागू कर दी है। नई नीफत के तहत प््देश मे्

फिल्म फनम्ावि के क््ेत्् मे् अनेक फरयायते् प््दान की जाये्गी।  नई

नीफत के मुताफबक फकसी भी भाषा मे् बनने वाली फिल्म की 50

िीसदी शूफटंग मध्यप््देश मे् होने पर सरकार कुल लागत की 25

िीसदी और अफधकतम एक करोड् र्पये तक की राफश अनुदान

स्वर्प प््दान की जाएगी। इसके फलए शत्व यह है फक यह

फिल्मकार की पहली फिल्म हो। दूसरी फिल्म के फलए यह राफश

बढ्ाकर 1.25 करोड् र्पये कर दी जाएगी। इसी प््कार तीसरी तथा

उसके बाद की फिल्मो् के फलए यह अनुदान राफश 1.50 करोड्

र्पये होगी। इसके अलावा टेलीफवजन सीफरयलो् और वेब सीरीज

को फवत््ीय अनुदान देने की बात भी नीफत मे् कही गई है। 

फसंह, कफरश्मा (2020) ने ‘मध्यप््देश बना फिल्म फनम्ावि का

िेवरेट डेस्सटनेशन, जल्द शुर् होगी 22 फिल्मो् की शूफटंग’ फवषय
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पर शोध आलखे फलखा। उनह्ोन ेअपन ेआलखे मे ्इस बात का फजक््

फकया है फक बॉलीवुड फिल्मो् की शूफटंग के फलए मध्यप््देश

फनम्ावताओ् की पसंदीदा जगह बन गया है। सारे बडे फिल्म फनम्ावता

और कलाकार मध्यप््देश मे् अपनी फिल्मो् की शूफटंग कर रहे है्।

भोपाल मे् हुमा कुरैशी ने सलामतपुर के आरामबाग मे् ‘महारानी’

फिल्म की शूफटंग की है। वही् नुसरत भर्िा ने फपपफरया को हॉरर

फिल्म ‘छोरी’ की शूफटंग के लए िुना। अच्छी खबर यह है फक

भोपाल और मधय्प्द्शे की अलग-अलग लोकशेसं पर नए साल मे्

लगभग 22 प््ोजेक्ट्स (फिल्म, वेब सीरीज और टीवी सीफरयल्स)

की शफूटगं होनी ह।ै इसका मखुय् कारि माि्व 2020 स ेपय्वटन फनगम

की फिल्म नीफत आने के बाद फिल्ममेकस्व को सस्बसडी फमलना है।

मध्यप््देश सिकाि की विल्म पय्पटन नीवि के मुख्य प््ावधान
फिल्म पय्वटन नीफत के अनुसार फकसी भी भाषा मे् फिल्म

फनम्ावि के फलए प््देश मे् फिल्मो् की ज्यादा से ज्यादा शूफटंग पर

अनदुान दने ेका प्ब्धं फकया गया ह।ै फकसी फनद््शेक की पहली और

दूसरी फिल्म की शूफटंग के फलए अनुदान एक करोड र्पए तक

अथवा फिल्म की कुल लागत का 25 प््फतशत तक फदया जाएगा।

इसमे् शत्व यह होगी फक फिल्म की पूरी शूफटंग मे् कम से कम 50

प्फ्तशत शफूटगं मधय्प्द्शे मे ्होना जरर्ी होगा। तीसरी और आग ेकी

फिल्मो् के फलए 1 करोड 50 लाख र्पए तक या फिल्मो् की लागत

का 75 प््फतशत अनुदान फदया जाएगा। इसमे् भी फिल्म के संपूि्व

शूफटंग फदवसो् मे् न्यूनतम 50 िीसदी शूफटंग होना जर्री है।

· मध्यप््देश मे् एक समफ्पवत फिल्म सुफवधा सेल का गठन फकया

गया है। राज्य टूफरज्म बोड्व के प््बंध संिालक की अध्यक््ता मे्

यह सेल फिल्म पय्वटन फवकास के फलए नोडल एजे्सी के र्प

मे् काय्व कर रहा है।

· यह सले फिलम् पय्वटन नीफत क ेफ््कयानव्यन, प्फ्््कया फनधा्वरि,

आवेदनो् के फनराकरि संबंधी समन्वय करेगा तथा फिल्म

उद््ोग की अद््तन प््वृफ््तयो् के अनुसार नीफत प््स््ाव तैयार

करने की फजम्मेदारी का फनवह्वन करेगा।

· िीिर फिल्म, टीवी सीफरयल/ शो/वेब सीरीज/शो/डाक्यूमे्ट््ी

की शूफटंग के फलए फवत््ीय अनुदान की व्यवस्था।

· अंतरराष््् ्ीय फिल्म फनम्ावताओ् और दफ््कि भारतीय फिल्म

फनम्ावताओ् के फलए फवशेष फवत््ीय प््ोत्साहन की योजना।

· स्थायी प््कृफत के बुफनयादी ढांिे के फनम्ावि पर फवत््ीय

प््ोत्साहन/अनुदान/ भूफम आवंटन।

· फसंगल फवंडो फसस्टम के माध्यम से फिल्मांकन अनुमफत के

फलये सबंंफधत फवभागो् से आवश्यक समन्वय स्थाफपत करना।

· आधारभूत ढांिे और सेवाओ् जैसे हवाई जहाज, हेलीकॉप्टरो्,

संपफ््तयो् आफद को फिल्म फनम्ावताओ् को प््फ््कया के अनुसार

उपलब्ध कराना।

· फसंगल स्क््ीन फसनेमा, बंद फसनेमा घरो् के पुनर्द््ार को बढावा

देना।

· मौजूदा फसनेमा हॉल को अपग््ेड करना तथा मल्टीप्लेक्स की

स्थापना को प््ोत्साफहत करना/फवत््ीय अनुदान।

शोध के उद््ेश्य
प््स््ुत शोध अध्ययन के फलये फनम्न उद््ेश्य फनध्ावफरत फकये गये

है्- 
n मध्यप््देश मे् फिल्म शूफटंग के माहौल और वातावरि का

अध्ययन करना। 
n मध्यप््देश मे् फिल्म शूफटंग की संभावनाओ् का अध्ययन

करना। 
n मधय्प्द्शे मे ्फिलम् शफूटगं क ेप्म्ोशन क ेफलय ेसरकारी प्य्ासो्

का अध्ययन करना। 

शोध की पविकल्पना
प््स््ुत शोध अध्ययन के फववरिात्मक प््कृफत का होने के

कारि पफरकलप्ना का फनधा्वरि करना आवशय्क नही ्ह,ै फकतं ुशोध

की प््ासंफगकता और ताफ्कककता को ध्यान मे् रखते हुए फनम्न

पफरकल्पनाएं की गयी है-
n मधय्प्द्शे सरकार प्द्शे मे ्शफूटगं की पया्वप् ्सफुवधाये ्जटुान ेके

प््यास मे् लगी है। 
n मध्यप््देश मे् पय्वटन स्थलो् की खूबसूरती और उफित माहौल

होने के िलते फिल्म शूफटंग की असीम संभावनाये् है्। 

शोध प््वववध
प््स््ुत शोध अध्ययन फववरिात्मक प््वृफ््त का होने के कारि

अधय्यन क ेफलय ेफववरिातम्क शोध प्फ्वफध का उपयोग फकया गया

ह।ै अधय्यन क ेदौरान फिलम् फनमा्वि क ेप््ोतस्ाहन क ेफलय ेसरकारी

सुफवधाओ्, अनुमफत के फलये एकल फखड्की प््िाली लागू करने,

पय्वटन फवकास फनगम क ेमाधय्म स ेआरामदहे और सव्वसफुवधायिु््

होटल तैयार करने के साथ ही बुफनयादी सुफवधाओ् को जुटाने के

फलये फकये गये प््यासो् का फ््दतीयक आंकड्ो् के र्प मे् संकफलत

फकया गया है। अध्ययन के दौरान प््ाप्् होने वाले फ््दतीयक आंकड्ो्

और इस प्फ्््कया स ेजडु् ेवय्फ््ियो ्क ेसाक््ातक्ार क ेबाद फनषक्ष्व पर

पहुंिा गया है। 

अध्ययन अववध
प््स््ुत शोध एक जनवरी 2019 से फदसंबर 2021 के बीि मे्

मधय्प्द्शे मे ्हईु फिलम्ो ्की शफूटग क ेबार ेमे ्फकया गया ह।ै सरकार

ने इन तीन सालो् म े् फिल्म शूफटग को प््ोत्साहन देने के फलये क्या-

क्या सुफवधाये् मुहैया करायी है्, इनको भी अध्ययन मे् शाफमल

फकया गया है। 

पविणाम औि ववश्लेषण
मध्यप््देश की संस्कृफत प््ािीन है। असंख्य ऐफतहाफसक
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सांस्कृफतक धरोहरे्, फवशेषत: उत्कृष्् फशल्प और मूफ्तवकला से सजे

मंफदर, स््ूप और स्थापत्य के अनूठे उदाहरि तथा यहां के महल

और फकल ेहमे ्यहा ंक ेमहान राजाओ ्और उनक ेवभैवशाली काल

के साथ महान योध्दाओ्, फशल्पकारो्, कफवयो्, संगीतज््ो् के

अलावा फहदू, मुस्सलम, जैन और बौध्द धम्व के साधको् की याद

फदलाते है्। भारत के अमर कफव, नाटककार काफलदास और

प््फसध्द संगीतकार तानसेन ने इस उव्वर धरा पर जन्म लेकर

इसका गौरव बढाया है। मध्यप््देश का एक फतहाई फहस्सा वन

संपदा के र्प मे् संरफ््कत है जहां पय्वटक वन्य जीवन को पास से

जानने का अदभुत अनुभव प््ाप्् कर सकते है्। कान्हा नेशनल

पाक् क, बांधवगढ, फशवपुरी आफद ऐसे स्थान है् जहां आप बाघ,

जंगली भै्से, फहरिो्, बारहफसंघो् को स्वच्छंद फविरते देख पाने का

दुल्वभ अवसर प््ाप्् कर सकते है्। फिल्मो् की िस्क््प्ट के मुताफबक

ग््ामीि पषृ्भ्फूम वाल ेलोकशेसं मधय्प्द्शे मे ्आसानी स ेफमल जाते

है।् लॉफजगं, खान-पान, आउटसाइडर सपोफट्िग् टीम क ेसाथ-साथ

सहयोगी कलाकार भी मध्यप््देश मे् आसानी से और कम बजट मे्

डायरेक्टस्व को उपलब्ध हो रहे है्। फलहाजा मध्यप््देश दूसरे राज्यो्

के मुकाबले फिल्म शूफटंग के क््ेत्् मे् तेजी से आगे बढ् रहा है।

फपछले 3 सालो् के सिर पर गौर करे् तो सबसे ज्यादा फिल्मो् की

शूफटंग मध्यप््देश राज्य मे् हुई है।

ग्वाफलयर, मांडू, दफतया, िंदेरी, जबलपुर, ओरछा, रायसेन,

सांिी, फवफदशा, उदयफगफर, भीमबैठका और भोपाल ऐफतहाफसक

महत्व के स्थल है्। महेश््र, ओ्कारेश््र, उज््ैन, फित््कूट और

अमरकंटक ऐसे स्थान है्, जहां आकर तीथ्वयाफ््तयो् के मन को

शांफत फमलती है। खजुराहो के मंफदर फवश्् मे् अनूठे है्। इसके

अलावा ओरछा, भोजपुर और उदयपुर के मंफदर इफतहास मे् र्फि

रखने वाले लोगो् और श्द््ालुओ् को आकफ्षवत करते है्। सतना,

सांिी, फवफदशा, ग्वाफलयर, इंदौर, मंदसौर, उज््ैन, राजगढ्,

भोपाल, जबलपुर, रीवा और अन्य अनेक स्थानो् के संग््हालयो् मे्

पुरातत्वीय महत्व के भंडारो् को संरफ््कत रखा गया है। मध्यप््देश

मे ्धाफम्वक, ऐफतहाफसक, प््ाकफृतक सथ्लो ्की भरभार ह।ै यही वजह

ह ैफक मधय्प्द्शे क ेअलग-अलग सथ्ानो ्पर शफूटगं क ेफलए करीब

12 से ज्यादा फिल्म मेकस्व ने सरकार को आवेदन फकये हंै।

हैदराबाद के फिल्म फनम्ावता वाराही िाल्लन िेतराम, बाय

स्कोफपया, अपेक््ा फिल्म, बाबुल प््ोडक्शन और कृष्िा दीप

इटंरटनेमेट् सफहत अनय् फिलम्कारो ्न ेभी राजय् मे ्शफूटगं करन ेकी

र्फि फदखाई है। खूबसूरत लोकेशंस के िलते मध्यप््देश फिल्म

मेकस्व और डायरेक्टस्व की पहली पसंद बनता जा रहा है।

शूफटंग के फलहाज से प््देश के लोकेशंस न फसि्क सुरफ््कत है्,

बस्लक सुफवधाजनक भी है्। शूफटंग की परफमशन और एनओसी

फमलना भी यहां दूसरे राज्यो् के मुकाबले आसान है। हाल ही मे्

सरकार ने नई फिल्म पय्वटन नीफत लागू की है, फजसमे् फिल्मकारो्

को कािी सुफवधाएं मुहैया कराई जा रही है्। मध्यप््देश मे् फिल्म

और वेब सीरीज की शूफटंग मे् हर साल इजािा हो रहा है। अब

तक 300 से ज्यादा फिल्मो् की शूफटंग हो िुकी है। फपछले साल

यानी 2021 म े् 23 फिल्मो् की शूफटग मध्यप््देश मे् हुयी है।

अनलॉक के बावजूद 5 फिल्म और वेब सीरीज की शूफटंग हुई।

कम बजट क ेसाथ-साथ 700 करोड की बड्ी बजट की फिलम्े ्भी

प््देश मे् शूट होने वाली है्।

आगे की िाह
फपछले दो सालो् मे् यहां ‘फरवॉल्वर रानी’, ‘टॉयलेट एक प््ेम

कथा’, ‘द पैडमैन’, ‘फलपस्सटक अंडर माय बुक्ाव’, ‘संजय दत््

की बायोफपक’, ‘लाला एनकाउंटर’, ‘लायन’, ‘स््््ी’, ‘दबंग-

2’, ‘कंगना रिौत की पंगा’, ‘पान फसंह तोमर’, ‘िक््व्यूह’,

‘अपहरि’, ‘यंफगस््ान’, ‘गंगाजल-2’, ‘बाजीराव मस््ानी’,

‘सुई-धागा’ जैसी फिल्मे् भोपाल के साथ अन्य लोकेशंस पर शूट

हुई है्। आगे 20 से ज्यादा फिल्मे् और वेबसीरीज की शूफटंग प््देश

मे् होनी है। इनमे् कंगना रिौत की ‘धाकड्’, ‘गुल्लक टू’ (वेब

सीरीज), ‘फवसलब्लोअर’ (वेब सीरीज). ‘पंिायत- 2’ (वेब

सीरीज), ‘कोटा िैक्ट््ी’ (वेब सीरीज), ‘फसि््ी फपि््ी गुम’,

‘फवलोम’, ‘द गेम’, ‘हसबै्ड इन लॉ’, ‘गो्ड फवंडो’, ‘गांधीजी’,

‘हीरा इडली और मै’्, ‘धम्व क््ते्’्, ‘काडं’, ‘काऊ बॉय’, ‘गफरमा

एम’, ‘को अहम’, ‘अमेफरकी टॉकीज’ जैसी फ्फल्मे् और वेब

सीरीज मध्यप््देश मे् शूट होनी है्।

वनष्कष्प
मध्यप््देश की ऐफतहाफसक इमारते् और प््ाकृफतक सौ्दय्व

बॉलीवुड को जमकर पसंद आ रहा है। प््देश के पय्वटन स्थल

ओरछा मे् एक बार फिर लाइट, कैमरा, एक्शन फदखेगा। ओरछा मे्

जल्द ही एक बड्े बजट की फिल्म का फनम्ावि होने वाला है।

बुंदेलखंड की ऐफतहाफसक धरोहरो् ने एक बार फिर फिल्मकारो् को

अपनी ओर आकफ्षवत फकया है। एक बार फिर देश के जाने-माने

फनम्ावता फनद्् ेशक मफिरत्नम ने ओरछा की ओर र्ख फकया है।

मफिरत्नम अपनी आगामी फिल्म ''पोफनफयन सेलवन'' की शूफटंग

ओरछा मे् कर रहे है्। 2022 मे् फरलीज होने वाली इस फिल्म की

शफूटगं क ेफलए व ेअपनी परूी टीम क ेसाथ ओरछा मे ्मौजदू है।् इस

फिल्म मे् मुख्य तौर पर साउथ के सुपरस्टार फवक््म, ऐश््य्ाव, तृषा

और प््काश राज है्। फिल्म का बजट करीब 500 करोड् र्पये है।

फवफभन्न लोकेशंस पर अक््य कुमार, सलमान खान, रिवीर फसंह

से लेकर कई बड्े फिल्म स्टारो् की फिल्मो् की शूफटंग हो िुकी है्।

इन स्थानो् पर बेहतर कनेस्कटफवटी और बुफनयादी सुफवधाये्

जुटाकर ज्यादा से ज्यादा फिल्म मेकस्व को प््ोत्साफहत फकया जा

सकता है।
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The Cinematic Language of Satyajit Ray :

With Special Reference to Pather Panchali

* Dr. Yasharth Manjul

Abstract: Satyajit Ray is one of of the most important filmmaker of the world. Almost after  30 years

of him  passing away his cinematic language is still the important study material for film

scholars and researchers all over the world.From his first film Pather panchali(1955) till  his

last Agantuk(1991) Ray evolved himself as a filmmaker but Pather Panchali still remains one

of his best film, made with minimal resources and creating a language of cinema while

rejecting certain set standards that filmmakers contemporary of his times and

afterward(specially in the age of digital era where there is a demand of better  cinematic

language and less resource ) are inspired with. Pather Panchali remains the fountain head

for passionate and new filmmakers throughout the world.The paper discusses what makes

SatyajitRay  an auteur filmmaker,his technique of adaptation and his approach towards the

elements of mis-en-scene while making Pather Panchali.

*Assistant Professor MGAHV, Wardha

This is the centenary year of Master

filmmaker Satyajit Ray. Like the world, India is

also celebrating its unique filmmaker in various

ways. Different government  bodies   are

organizing lectures and discussions on the art

form  of this dynamic filmmaker.Recently

organized International Film Festival of India

contained  a daily discussion on the cinematic  art

of Satyajit Ray. A lot has been written about Ray

and his films. Ray himself wrote a lot about

cinemas Satyajit Ray from contemporary times till

today has been called as the auteur filmmaker

(somebody who has total command over tools of

cinema) Film critic Gaston Roberge writes

“Satyajit Ray has the reputation of working with

great discipline.The shooting of his film is

minutely planned.His direction is firm and

precise.Takes are few and the shooting ratio is

extremely low.The budget is moderate.Ray himself

performs several major tasks in the making of his

films: Scriptwriter, Music Composer, Director and

at times camera person. In addition, he closely

supervises all other aspects of the production,

especially art direction and editing.”Filmmaker

and Actor Richard Attenborough who worked with

him in Shatranj ke Khiladi says “I have to depend

on entire team for various components during film

production.Within the scope of Ray’s proficiency

and authoritative contribution were all the

technical departments which he used to co-

ordinate.The work of dress and Set Design was

done by himself.He later went on to edit the film

and compose its music.At the time of shooting he

was also operating the camera and was directing

the crew and actors.All his films are truly his

creations.”.No doubt Ray was an auteur,the time at

which he entered the cinema world also

highlighted his capabilities as a filmmaker. BD

Garga in one of his articles in 1966  says that when

Satyajit Ray entered  filmmaking  the scenario of

world cinema was gloomy.The era of neo-realism

was almost at end. The new wave filmmakers of

Europe could not establish a signature style.The

era of soviet filmmakers hadended.This was the

time when two Asian filmmakers Akira Kurosawa

and Satyajit Ray came as a breath of fresh air. 

It is not only about the cinematic language of

Ray but his content wide and multi faceted that

documents the changes of the century within the

country.In his career Satayjit Ray directed 25 full

feature, 3 shorts and 5 documentary films.

Through Apu Triology (1955,1956,1959) Ray
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documents a journey of a poor bhramin family

from village to town, Jalsaghar (1958) is about the

collapse of  zamindari order ,Charulata(1964) and

Mahanagar(1963) tells the tale ofwomen and their

struggles, Pratidwandi(1970) is an important film

about unemployment and its repercussions during

the time,his last three films Ganashatru(1989),

Shakha Proshakha (1990) and Aagantuk (1991)

presents a new urban middle class. It is not only

that Ray made only serious films he has

significantly contributed in creating important

films for children as well,that only shows his

concern for the future generation.Ray’s father

Sukumar Ray contributed much towards the

children literature in Bengali that further

influenced ray to choose such subjects.Ray himself

wrote stories for children.His understanding of

child psychology reflected in his films.It is not

merely a coincidence that major poetic films of the

world like Red balloon(1956),Ivans Childhood(1962)

Fanny and Alexander(1982) places child like

emotion as metaphor.Ray’s film does the

same.Some of Satyajit Ray’s important film for

children includes Paras Patthar (1958),Goopy Gyne

Bagha Byne(1969), Sonar Kella (1974), Joy Baba

Felunath(1979) and Hirak Rajar Deshe (1980). Apart

from these feature film Ray also made a short film

Two(1964). It is an Important experimental film of

Ray made for U.S Public television services.The

film revolves around 2 young boys from different

social background.Film has no dialogues.Ray has

communicated using only actions within this

film,since Ray considers cinema to be a primarily

visual medium. It is his command on various

elements of Mise-en—Scene that Ray uses no or

minimal dialogues in presenting important

segment of his film. The train sequence of Pather

Panchali (1955), The opening sequence of

Charulata(1964),The end sequence of Jalsaghar(1957)

and Agantuk (1991) are few examples of his

cinematic hold. Ray considered Cinema to be an art

form having amalgamation of movement, Theatre,

Speech, Music  and story but primarily it is a

language Ray himself has said “There is a debate

whether the film is craft or not. Those who wants to

limit the existence of films says that film has no

personal existence,it is a monochromatic

amorphous object mixed with five types of

crafts.Actually this word itself creates a

confusion.If it is called language instead of

craft,then the nature of film becomes more clear

and there is no room for argument”.

The expression through his cinematic

language that Ray was able to deliver was because

of the fact that Ray inherited from his father,

grandfather and Rabindranath Tagore as well as

his school at Santi Niketan where he studied art for

two and a half years, their modernist-social

reformist tradition at one hand and a religious

–philosophical Indiannesson the other.Both

became distinctly discernible in his films.The

dominant religious orientation in his ambience was

derived from Upanishad and Buddhist wisdom.The

first imbued with a sense of an intelligence

permeating the universe and the second with non

violence and compassion. Both intigrated in him a

feeling for India’s spiritual tradition. He also

acquired the cultural heritage from Tagore.These

strands manifest themselves in Ray’s work in

counterpoint to the western form of the

construction of his films of Santi Nikentan itself

Ray says, “In two and a half years, I had time to

think, and time to realize that almost without being

aware of it, the place had opened windows for

me.More than anything else,it had brought to me an

awareness of our tradition, which I knew would

serve as a foundation for any branch of art that I

wished to pursue. Santiniketan taught me two

things –to look at paintings and to look at nature.”

In his lifetime Ray made films independent as

well as based on the studio system.

Ray in one his interviews tells about seeing

more than 100 films before making Pather

Panchali.It was Vittorio de sica’s ‘The bicycle thief’

that made him sure about the style of his first film.

Cinematic language 
of Pather Panchali.

Completed in the year 1955 Pather Panchali

episodically cover the life of a family residing in

village.The film mainly revolves around the

perspective of Apu and Durga.It drew only few

portion of its  stylistic inspirations from VittorioDe

sica’s Neo realistic film ‘The bicycle thief’. Real
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locations, natural lighting setting up the mood for

film, free flowing narrative structure  and life like

characters(with zero makeup) was visible

throughout the film.This was majorly because of

the original novel By Bibhuti bhushan

Bandopadhyaya on which Pather Panchali was

based,According to Ray himself “One can be

entirely true to the spirit of Bibhuti bhishan,

retain a large measures of his other

characteristics-lyricism and humanism combined

with casual narrative structure-and yet produce a

legitimate work of cinema. Indeed,it is easier with

Bibhuti Bhushan than with any other writer in

Bengal .The true basis of the film style of Pather

Panchali  is not neorealist cinema or any other

school of cinema or even any individual work of

Cinema,but the novel of Bhibhuti Bhushan itself”.

Ray had a unique quality of identifying the visual

material from the written text that made him

entirely different as a filmmaker from his

contemporaries.His command over various

elements of Mise-en—Scene allowed him to

visualize text in a complete form at times

different from to that of the original written text.

He even omits from the original what he finds

irrelevant for his films and at times add what he

finds important. 

Satyajit Ray in his career of feature film

making made most of it based on Indian literature.

But since  for him cinema is primarily a visual

medium he adapted the written  text and presented

it so cinematically that the visual narrative

entirely evolved as an independent art piece

.According to Ray himself his films are

interpretation, a trans-creation not a

translation.“It is in the process of turning a story

into a screenplay, I find that certain characters

begin to change.Then script writing becomes a

process of criticism of the original, because as you

think deeply about the lines of development, some

character do not seem anymore to behave in a

convincing manner.So then starts a process of

modification and the conclusion become slightly

different from the original story”. It is important

to note that his command over the narrative

structure guides him to develop causal effect

within the screenplay.In case of PatherPanchali,in

the novel the two deaths one of auntie(Chuunibala

Devi) and other of Durga(Uma Dasgupta)are

shown as unrelated by causal links to anything

that’s precedesthem.But in the film Auntie’s death

can be seen as a consequence of

Sarbojaya’s(Karuna Banerjee) ignorance and

Durga dies of Pneumonia due to her ecstatic

surrender to the monsoon shower. Establishing

causal links at these level has made the story

comprehensible at all levels. 

In terms of cinema,talking only about the

narrative structure doesn’t allow to look at the

film completely.The cinematic language of Pather

Panchali plays a very important role in giving new

metaphor to the novel  of Bibhuti bhushan

Bandopadhyay. Camera work, editing,

setdesigning, lighting, music and the use of

diegetic sound makes this visual piece an

independent art work. The original mood of the

novel is not only impactfully captured but the

episodes are structured and created in a manner

which makes this film an important film study

material.

I would specifically like to discuss the

treatment of two deaths portrayed the in the film,

first is of Aunt and second is of Durga. The choice

of various elements of mise-en-scene used in

these deaths are of different nature.The former

generates ‘shaantras’ while the latter

‘karuna’.The death of aunt is portrayed in long

static shots using the poem that she use to sing as

the background score while the death of Durga is

accompanied by music (the dialogues are

completely absorbed in the sequence when

Harihar(Kanu Banerjee) comes to know about her

daughter’s death).The camera is moving .Aunt

death is sudden in the film but the death of Durga

is picturised more  dramatically in the film.In fact

all the birth and death in the Aputrilogy form a

well organized design of their own.Apu’s birth,the

birth of a son is truly a happy event for the family

and the community.When Apu’s son is born the

mother dies:happiness is  neutralized by the tragic

contrast.The fiction of the trilogy places deaths a

ruthless turning point.Indir is very old,in any case
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due to die soon but she asserts her dignity in the

manner she dies.Durga has just entered youth when

she dies of a mere fever in a poor medical help

situation. Harihar death is all too sudden,when he

was settling down to a new pattern of living in

Benares.With Apu’s distancing, Sarbojaya slowly

withers away in silent loneliness in the village.

Aparna’s (Sharmila Tagore) death while giving life

to Kajal fits well in the design of life-death

triology.All these deaths uses varied metaphors too.

The practice of film editing rests on the

principle that “shots rightly selected and viewed

from the correct angle,in a right order,cut to the

right length, beginning and ending at the right

moment are apprehended as a single whole”.Ray

followed this principle of editing and has always

played editing as an important tool of storytelling.

Ray used editing that kept the audience absorbed in

the narrative of the film.This was unlike his

contemporary, Mrinal Sen, who has used jump cut

to produce alienation (specifically in his Calcutta

triology) effect.Ray believed in smooth transitions

and used editing to produce continuity of emotions

rather than breaking it (Scene from Charulata

(1964) where Charu before writing a story thinks of

her village(montage) is important sequence in this

regard). Almost all scenes of Pather Panchali have

multiple shots smoothly joint together keeping in

mind the principles of continuity. Ray also

intelligently used editing to  keep the focus at

certain character instead of shifting it. The candy

man’ sequence in Pather Panchali is important

here , throughout the sequence the viewer is made

to identify with Apu and Durga.This whole

sequence does little to advance the story,yet,it

conveys deep feelings. Indeed this segment of the

film functions like a dance in other Indian films. It

is delightful to watch. But whereas the dance in

Indian  films are usually brought in for their own

sake, and impede the development of story,but here

we can see and associate with the environment and

little joy of Apu and Durga. The homework and

story boarding done by Satyajit Ray helped him to

do the editing on the camera itself. He was clear

about his intentions before he began shooting.It

made his shooting ratio low. Editing in his films

demonstrates flow and poetry.This process

continued in all of his films which started from

Panther Panchali. According to Ray “Editing is the

stage where a film really begins to come to life and

one is never more aware of the uniqueness of the

film medium then in watching aawell cut scene

pulsate with a life of own”.

Like Dulal Datta (editor of Pather Panchali),

Subrata Mitra never worked in films before. His

frame sense and experimental outlook  helped him

in his first film with Ray. Subrata Mitra also

operated the camera until Charulata when Ray

decided to take over. They Both parted company.

Ray was very precise about the working style of

cameraman he wrote “It is dangerous for a

cameraman to put forward creative suggestions

unless he has the full emotional and visual sweep

of the film in his head”. Throughout his film career

Ray  completely knew about the mood and

visualization of the film he is working ondue to

which he was able to impose a visual approach to

his camera man. The story boarding of Ray

contained the details about the lighting condition

as well as other elements of visual composition of

the film.This led him to create an authentic

atmosphere through unobtrusive camera work and

lighting in Pather Panchali. Ray worked in

independent as well as studio style of filmmaking

his dislike for slick light effects was seen in his

first film Pather Panchali,where he completely

used natural lighting through which he created the

ambience, look and mood of the film.Ray in his first

film rejected the method of studio lighting  but he is

equally comfortable in using them in his studio

based films like Jalsaghar(1958) and

Charulata(1964).Set design,locations,costume and

makeup have provided authenticity to the film.

Conclusion- Through his first film Satyajit

ray gave a new kind of cinematic language to the

world. Rejecting certain methods acceptable world

over like Narrative structure,shooting on the set,

editing, lighting style and documentary style in

fiction.His command over other subsidiary art

forms of Cinema and his vision not only helped him

to completely utilize his resources.But also made

him an auteur filmmaker guiding all other

departments. Ray remained constantly in touch

with important cinematic development throughout
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the world which could be seen in his writings on

cinema.His memoir ‘My years with Apu’ has

details of his struggles while making this film in

minimal resources,early debacles and prolonged

shortage of funds. Film won 11 international

awards including the ‘Best human document’ at

the Cannes Film festival.This proves that one

needs passion and complete study of the subject

while making the films.Rest is secondary.
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Abstract: The society is changing constantly and so are we as a part of it. We learn things from our

surroundings, as kids we do what we see our elders doing and that are how we learn new

things. Communication is an important aspect of human survival, without it co-existence of

life is somewhat not possible. Communication is basically the process of telling others what

you want to express. Communication is majorly divided into two types – verbal (which is

spoken and has words) and non-verbal (everything other than spoken words).

Communication helps people to live in the society and grow together for the betterment.

There are several mediums of communication and cinema is considered as one of the most

effective mediums of communication in the society. It not only entertains us but also

educates us by giving many good messages which are important for the development of the

society as a whole. Since language can be considered as a barrier for this medium in

disseminating its message the researcher tried to analyze the frequency of use of non-verbal

cues in the movie for communication. 

Key Words – Cinema, Non-verbal communication 

*Assistant Professor, Makhanlal Chaturvedi National University of Journalism and Communication.

** Ph.D Scholar, Makhanlal Chaturvedi National University of Journalism and Communication.

INTRODUCTION -

Cinema is a huge part of the Indian society

and plays a vital role in the development of the

people in many aspects. Cinema not only

entertains us but also teaches us many new things

and opens our minds to new possibilities. This

creative medium has been with over 100 years now

and will keep affecting the life of the people for

many more years. India is a diverse country with

people speaking many different languages and

thus movies are made in a variety of languages.

This is the reason why many times we are not able

to watch a good movie because of its language. So

if the film makers make it a point to inculcate the

use of non-verbal communication more in their

movies, it might be able to reach a larger number

of audiences. Now days the content of movies are

more dialogue based as compared to the earlier

movies. It is not wrong to say that in the present

time we lack aesthetics film making. One of the

reasons for this is that film makers now days are

more concerned about earning money than giving

good content to the audience. 

Non-verbal communication is broadly

divided into five major categories, they are –

Kinesics, Haptics, Oculesics, Proxemics and

Chronemics. Kinesics is the study of body

language and is all about communicating through

body movement such as gestures, postures and

facial expressions. Kinesics is one of the main and

powerful forms of human’s communication.

Haptics is the branch of non-verbal

communication which deals with the sense of

touch. Touch can be said as the most sophisticated

and intimate way of communicating affection or

emotion. After vision Haptics is the second most

important way we have for understanding and

interacting. Proxemics is the study of human use

of space and distance. Oculesics is the study of eye

movements and how we humans communicate

through our eyes. It is a branch of kinesics.

Chronemics is the study of the use of time in non-

verbal communication. 

Cinema being such an important part of the
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human society should use proper communication

channel for the dissemination of the message and

for this if the main stream cinema use more of

non-verbal cues than the verbal cues then may be

the audience will be able to understand it more and

also language will not be a barrier for the audience

who love watching good films. 

In this study the researcher did an in depth

content analysis on of the national award winning

Indian movies on the basis of these parameters of

non-verbal communication types and tried to

analyze how much non-verbal cues are used in the

award winning movies for communicating the

messages. 

REVIEW OF LITERATURE – 

1. Thompson O. Ewata in his research paper,

“Meaning and Non-verbal communication in

films”, studied the non-verbal communication

in two films belonging to different countries

and cultural on the basis of physical

appearance, gestures and postures, face and

eye behavior, vocal behavior, cultural signs,

space and environment, and concluded that

non-verbal communication is a universal

property of human beings and the non-verbal

cues aid the interchange between characters in

films and helps audience’s comprehensibility

in the multilingual and multicultural

complexities portrayed in the film genre.

Through his study he said that human beings

always depend on  the non-verbal cues more

for communication than words as they convey

the meaning more easily and some non-verbal

cues can be used universally. Non-verbal

communication accounts for 70% of the

information transmitted during human

interactions and against verbal

communication which accounts for about 30%.

Non-verbal communication is very useful

when people belonging to different linguistic

background interact with each other. The

language barrier can be a big hindrance for

communication among people and non-verbal

communication can help in removing this

barrier. The author mentioned in his study that

actors use multimodal non-verbal cues in

movies which make the communication

process easier and the message more clear.

After analyzing the non-verbal cues in two

films belonging to two different cultures and

backgrounds the researcher even concluded

that non-verbal communication can be

considered as the universal property of human

beings, but he also said that if non-verbal cues

are not handled properly they may portray

wrong attitude of the users and can lead to

miscommunication. Hence it is very important

to understand the non-verbal cues properly

and use them for communication in the correct

manner.On the basis of this research it can be

said that, using non-verbal communication in

cinema can reduce the language barrier. In a

country like India where movies are made in

multiple dialects, this practice can provide the

audience with more good options of movies to

watch.

2. Celina Stratton, in her paper, “Non-verbal

communication and the influence of films

success: A literature review” stated that the

success of any film depend on how much it can

influence the audience and the audience gets

persuaded by any film only when they feel a

connection with the film. The research did an

extensive literature review supporting the

statement that non-verbal communication

influences the success of films. The success of

any movie depends on the response it gets from

the audience and the audience will like it only

when they will feel some connection with the

movie, this connection can be based on many

factors. The researcher through this study

claimed that non-verbal cues used in the

movies are a big reason for the success of any

movie as they persuade the audience. The non-

verbal factors which the researcher analyzed

where – environment (which was presented

through the camera work and lighting),

physical characteristics (the set of the film and

the props used to establish anything related to

the story), gestures and postures of the actors,

costumes, colors, physical appearance and
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sound. These elements non-verbally narrate the

story of any film and on the basis of many

research done it can be said that these factors

successfully connects the audience to the films

which as a results becomes the cause of the

commercial success of any film. Movies are

considered to be mass influencers and repeated

exposure of it can yield power effect on the

viewers, thus it won’t be wrong to say that

movies can be a very good medium to

disseminate good messages to the society, and

non-verbal cues used in the movies makes it all

the more easy for the viewers to connect with

the films and understand it better. Be it the

actors acting in the films, the music, the

environment of  the film, the viewers will accept

it all only when they feel a connection with these

things and the researcher in this paper says that

according to her research these non-verbal

communication tools have time and again

proved to establish a connection between the

audience and the movie which intern have

yielded on the commercial success of the film,

and is a film is commercially successful it

obviously will reach a huge number of audience.

Thus it can be said that using non-verbal cues

in the movie makes it more popular and

successful and these films effectively persuade

the audience.   

OBJECTIVES – 

1. To analyze the non-verbal communication in

the selected movie on the basis of acting done by

actors 

2. To analyze the non-verbal communication done

by camera movements and shots in the selected

movie. 

METHODOLOGY-

Content analysis was done on the movie

Mrigaya (1976) which is the national award winning

movie on the basis of some set parameters of non-

verbal communication. The movie was selected

through chit method under simple random

sampling technique in probability sampling. Total

14 hindi movies have won national award till now,

out which Mrigaya was selected for analysis

through chit system. 

DATA ANALYSIS AND INTERPRETATION

Movie – Mrigayaa

About the Movie –

Mrigaya is a 1976 hindi movie directed by

Mrinal Sen. The movie is a about a tribe living in a

remote village and their life. Mrinalsen used this

movie to powerfully drive home the point of

humans as animals (which makes them more

dangerous) in a story woven against the

background of uprising British rule and common

people’s steps against them. Mrigaya literary

means royal hunt and the title is justified in the

story. 

Kinesics 

The movie deals with a very unique theme and

an important message for the society. Being

amrinalsen movie a lot has been shown which goes

beyond the dialogues and the story line. The story is

about a tribe living inside a dense forest, and this

has been very clearly shown by the director

through the appearance and behaviour of the

characters of the movie. As we know that tribal

people are not very much aware about the outside

world nor do they have any connection with it. This

has been very nicely portrayed in the movie by all

the characters. Their way of talking, walking,

reactions, actions everything conveys who they are

and where they belong to. The class difference

shown by the distance between them, also the

difference between the people of the village is very

well portrayed by the interpersonal relationship of

the villagers. Whenever there is meeting of the
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villagers, it can be seen that the mukhiya (head) is

sitting at a height and the villagers are sitting at a

level below him, and whenever they are talking to

him their body language is giving the respect

required. Similarly whenever the Britisher comes

and talks to the villager they all have their head

hung low showing respect to him. The movie is not

about just one person or just the main leads, the

story involves many characters of the village and

highlights their personal problems and every

character’s problem can be sensed through their

expressions and body language. Some common

communication done through non-verbal cues are

– walking fast or slow to indicate urgency or

worry respectively, nodding of head to agree with

something, blank face indicating immense

sadness, faint smile on face – happy to get support

etc. In the last scene of the movie, the villagers

gather at a place from where they can see the first

rays of the sun in order to stand with their hero

who was ordered to hand till death, as soon as he is

hanged the shot cuts to a wide shot were the sun

rises and all the villagers stand up and raise their

hand, this is their way of showing respect to

ghinua for the greatest hunting he did and saved

the entire village from the most cruel animal – the

rich money lender. 

Haptics 

The villager have been shown very united

and each person loves the other, they even at one

point unitedly lie to the police man to save one of

their villagers son, thus throughout the movie a

lot of hand movements have been used to show the

support and comfort given to the people by each

other. Waving hand to say no, folded hand and

bowing to show respect, holding face with hand by

mother indicating love and affection, holding

hands to show support, all these have been

repeatedly used to communicate a many things

non-verbally throughout the movie. In one scene

when ghinua and dhuriya are sitting with all the

other villagers to watch the entertainment

program, one of the man who works for the rich

money lender comes near them and again and

again keeps his hand on dhuriya’s shoulder, each

time the man does this, ghinua shrugs his wrist

and keeps his arms around dhuriya’s shoulder and

moves near him, this gesture clearly show the

protective nature of ghuniya towards his wife and

how he will always save and protect her from men

like this, which he does again towards the end of

the movie. In another scene all the villagers are

seen pointing their hand towards the bad villager

who worked for the british this gesture indicates

the unity of the villagers and how they can be

dangerous when it comes to protecting their

people. 

Oculesics 

Not too many scenes have used which have

focused just on the eye movements of the

characters, but since a lot have been

communicated through the expressions, eyes have

definitely played some important role too. Talking

about ghinua’s character, he has mostly spoken

through his face and expressions. His anger has

been shown with wide eyes, his love for dhuriya

has been shown through the spark in his eyes

whenever they were together and his rage and

violence has also been shown through his eyes.

Dhuriya’s character also speaks less in the movie,

most of the actions has been done by her

expressions and eyes. Her eyes are moist when she

is scared. In one scene when she is observing how

ghinua is following his pray she keeps looking

without blinking indicates her level of
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concentration. Both the lead characters have done

justice to their role and communicated a lot

through their eyes.  

CAMERA ANGLES, MOVEMENTS AND SHOTS 

Not much variety of camera angles or

movements have been used in the movie, but shots

have been used in many places to communicate a lot

of things. Zoom in have been used multiple times in

the movie, it is the most used camera movement

followed by pan movement. Whenever any

character talks about misery or any mishap the

camera zooms in towards his or her face to

emphasize and highlight the sorrow. Since the story

is about forest and the people living in it, there are

many pan shots to establish this and give the feel

of the forest and village area. Repeated shots of

villagers working on fields have been shown to

make the theme and location more clear. Close up

shots have been used many times to highlight the

emotions and sufferings of the villagers. Low angle

and high angle shots have been used to show the

caste and class difference which otherwise has not

been shown through dialogues, the camera has

communicated it quite well. 

CONCLUSION –

After doing in depth content analysis of the

movie it was observed that non-verbal

communication was used a lot. There were less

dialogues and more communication was done

through non-verbal cues. The movie was set on the

background of tribal village and was based on a

social and emotional storyline. The actors did a lot

of justice to their characters and their acting

communicated many things. Since the movie was

based on tribals definitely there were many things

which were given special attention to, like their

clothes, the locations and the way the characters

interacts which each other. If someone who is not

aware about the difficulties faced by the tribal

people this movie will really help to understand a

lot about the lifestyle these people follow and what

all they have to go through in their day to day life

to earn their bread and butter. Kinesics was the

most used form of non-verbal cues in both the

movies and there were many common cues which

were used in both the movies despite both being in

different languages. Haptics and Oculesics were

also used repeatedly in both the movies to

communicate the emotions of the characters. It was

observed that proxemics was one element of non-

verbal communication which was not used in the

movie to communicate anything particular.Apart

from that all the other forms of non-verbal cues

were used for communication. 

Thus it can be said that national award

winning movies which can be considered as the best

movies from India have used non-verbal cues for

communication and people from not only India but

world have liked and understood the movies. So the

use of non-verbal cues in cinema should be

inculcated more. Also generalized cues should be

used so that more and more audiences are able to

watch these movies and understandthe message.

Therefore if more non-verbal cues are used in the

movies then language barrier can be removed and

all those who enjoy good movies will be able to

watch and understand these movies. 
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Abstract: In recent times, the importance of Social Media has increased significantly as it has become

the medium to register protest against injustice or initiate activism for burning issues. And

that is why the term Social Media Activism became popular due to the immense contribution

of Social Media in Arab Spring, Occupy Wall Street, Me too Movement, Black Lives Matter

and so on. In all these cases, there was a positive outcome that encouraged the common

people to utilize it to raise their voice, dissent, opinion on issues that are not covered by the

mainstream media. But the success of these Online campaigns/activism has also boosted the

moral of netizens to raise issues that are trivial. Also, they see it as an opportunity to change

the course of debate as per their convictions. Online debates on issues turn volatile and toxic

as netizens start taking sides and go to any extent to prove their point.One such example

was the death of Sushant Singh Rajput, an actor which led to the formation and consolidation

of his fans on Social Media platforms who starting trending #JusticeforSSR. While initially

the focus was on pressuring the government to initiate a CBI enquiry into his death but later

conspiracy theories starting circulating regarding circumstances of his death and his fans

began targeting Rhea Chakraborty by running a smear campaign. The demand for her arrest

became a trending hashtag. Later Kangana Ranaut, another actress shaped the debate

towards nepotism and Sushant’s Online fans shifted their focus on hating and trolling other

Bollywood celebrities who were a product of nepotism or supported it such as Karan Johar,

Varun Dhawan, Alia Bhatt etc. The fans in pursuit of providing justice to their Idol (Sushant)

initiated online gestures such as trolling actors who supported nepotism, disliking trailers

of films on YouTube, and boycotting films such as Sadak 2. The study assessed and

anticipated the reasons, as well as genesis behind the Sushant fans anger being vented

towards the debate of nepotism and how it turned into fruition through online gestures.

Also, itanalysed the content posted on Twitter through discussion threads and tweets, using

Semantic Analysis in order to understand consequences, and also investigate the downsides

of social media justice. The findings of the study suggest that most of the tweets were centred

around themes such as- drawing parallel with other incidents, venting anger on a particular

person/party, paying tribute to the deceased person, demand for justice, boycott of certain

media content to express solidarity with the cause, or suspecting foul play by circulating

conspiracy theories.The tweets displayed that diversity of opinion existed on

#JusticeforSushantSinghRajput but none were leading towards a particular discourse and

that might have been one of the reasons behind the entire activism endeavour being

inconsequential in totality.
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INTRODUCTION

The Social Media platforms have proved to be

a boon for the humankind. They have innumerable

utilities due to which they are widely popular

among the masses. Be it for the purpose of

socializing, exchanging information and news, or

connecting with people across the world, Social

Media has always been the facilitator. One of the
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lesser understood utilities of Social Media is its

use for activism and campaigning for movements.

Since its origin, it has been used widely by the

people to raise their voice against injustice. In fact,

popularity of few of the platforms such as

YouTube could be attributed to the social

movement. While Arab Spring could have been

limited to just Middle-Eastnations but with

YouTube (which was in its nascent stage at that

time) the atrocities of the dictator regimes became

known to the world and thus support started

pouring in from other powerful nations as well.

Due to Arab Spring, democratic governments

came in power in Middle-East and Social Media

played a pivotal role in this. Not just this, in many

other movements since then, Social Media has

become the major site for expression and

aggression as well- be it discontentment due to

lesser job opportunity, gross corruption in the

institutes, raising voice against exploitation and

harassment, or environmental concerns. 

The focus of this study would be on how

Social Media platforms are used by netizens for

demanding justice for a particular cause. As we all

know, whenever someone faces discrimination or

injustice, the logical and the correct step would be

to approach the Judiciary system. But people

around the world when fed up with inefficient

judicial system, use Social Media to demand

justice. For instance, me too movement became

popular because women at workplace were getting

harassed and the perpetrator were mostly the

people with power and money which made it

difficult for victims to approach the Court. And so,

women broke their silence using social media

where they narrated their story and this is how the

movement became global. It is in this respect that

justice through Internet (or popularly known as

Internet Justice) must be studied so as to

understand the various dimensions of this entirely

new phenomenon. There is a need to analyse and

document its- strengths, limitations,

disadvantages (if any), implications, forms, and

various instances.

Justice and its Forms-In The Theory of

Justice (1971), John Rawls articulates that justice

is the first virtue of social institutions, as truth is

of systems of thought. A theory however elegant

and economical must be rejected or revised if it is

untrue; likewise laws and institutions no matter

how efficient and well-arranged must be reformed

or abolished if they are unjust. Each person

possesses an inviolability founded on justice that

even the welfare of society as a whole cannot

override. For this reason, justice denies that the

loss of freedom for some is made right by a greater

good shared by others. Justice is a social issue as

it focuses on societies. There can be no definition

for, or understanding of, the term ‘justice’

without a social context in which it is embedded.

(Amit & Tirosh, 2015) The primary subject of the

principles of social justice is the basic structure of

society, the arrangement of major social

institutions into one scheme of cooperation. We

have seen that these principles are to govern the

assignment of rights and duties in these

institutions and they are to determine the

appropriate distribution of the benefits and

burdens of social life. The primary subject of

social justice is the basic structure of society, or

more exactly, the way in which the major social

institutions distribute fundamental rights and

duties and determine the division of advantages

from social cooperation (Rawls, 1971).

The view of justice investigated asserts that

a just society is a good society: good for the

individual people that comprise it. To implement

such an approach to justice, the social good is

identified and used to rank social alternatives. Of

the alternatives that are feasible, given the

constraints of human nature and history, the best

is identified with justice. Even if the best

alternative is not chosen, however, better ones are

considered to be more just than worse ones. If

societies are not perfectly just, therefore, social

improvements can be recognized (Donaldson, 2002)

There are different forms of social  justice. The

distributive justice, or economic justice deals with

giving all members of society a "fair share" of the

resources available (Donaldson, 2002). Procedural

justice is makes and implements decisions

according to the process which safeguards ‘fair
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treatment’. It believes that rules must be

impartially and consistently applied in order to

generate an unbiased decision (Tschentscher, 2019).

Retributive justice appeals to the e idea that people

deserve to be treated in the same way they treat

others. It is justified punishment as a response to

past injustice or wrongdoing (Alexander, 2018).

Restorative justice deals with healing the wound of

victims and tries to restore the offenders to a more

law-abiding life. It also aims at repairing harm

done to interpersonal relationships and the

community (Hamilton, 2021).Online activism takes

many forms, from symbolic signal-ling of one’s

stance on a politicised issue (e.g. changing one’s

social media profile picture) to more complex

engagement (e.g. writing detailed posts about a

social issue. The formation of online activist

communities is rarely isolated: The online and

offline are typically closely integrated. Indeed,

online activism facilitates offline protest by

advertising and organising it. Increasingly, this

means that mass protests can occur without formal

structures (Greijdanus, et al., 2020).

Defining Internet Justice - Internet justice

is defined the reflection of the people seeking

action on the egregious acts on a specific issue and

demanding justice on the same. The acts are

described as unruly and lawlessness by many and

sometimes based on inaccurate or false

information. It is in some instances also been

described as modern-day witch hunting and result

in vigilantism (Azarian, 2017). The original term

“Cyber Justice” encourages good governance

through norms of human rights in internet. The

concept is based on three key approaches, “more

accountability”, “more transparency” and “more

participation” helping internet users to protect

human rights and promote good governance

through cyber tools. The lack of global regulation

on internet communication results in abusing and

misusing information causing damages to many,

thus strict cyber governance is much needed to

control the spread of information on internet. The

infiltration of human rights on several occasions is

very common and they applies on various areas like

‘free expression’, ‘art forms; ‘written text’; ‘free

and equal access to the information’; ‘protection of

privacy’, ‘friendship and health issues’ and many

more. One of the common issues encounters by the

many people is related to the intellectual properties

which can easily get tempered on cyber space.

Although government across different nations are

trying hard in setting guidelines and rules on the

data manipulation and misinformation on cyber

space, it’s hard to keep track of massive

information surge on cyber space (Mihr, 2016). 

The behaviour of mob on the internet,

protesting issues are somehow related to the animal

behaviours which depicts the similar kind of

attitudes towards the community members. Like

the Turkeys often attack the injured one and drive

it to death, which is not completely unusual among

the other animal community. Several instances are

also found where people are often victimized

because of the false information spread over

internet. One such case occurred for Kyle Quinn, a

biomedical engineer working as an assistant

professor at the University of Arkansas. A

lookalike, wearing a t-shirt captioned “Arkansas

Engineering” spotted in a rally in ‘Charlottesville’

immediately alarmed internet activists and threats

ware posted on Kyle Quinn who had nothing to do

with the activity and in fact being accompanied by

his wife at his resident on that evening. Kyle Quinn

and his wife faced several threats from multiple

sources and even forced to take shelter at his

friend’s house while people also demanded his

termination from the university. The case was

finally resolved when the actual protester came

forward and apologized for the misunderstanding

(Leon, 2019).

Internet Justice from the Indian

perspective- India saw several changes through

decades with cases that contradicts the

fundamental human rights and also seek out justice

through online media where the traditional

jurisdiction fails to aid to their cause. In March 2015,

Supreme Court of India scraped the decade’s old

Section 66A of ‘Information Technology Act’ that

identified any content that was inconvenient,

annoying and grossly offensive as a criminal

offence as the terms were found to be extensively

broad and vague. The section used to be abused

excessively by the law and enforcement agencies on
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the content posted on social media (Deepak

Maheshwari, 2020). On 16 December 2012, India

woke up with the horrified news of raping and

murdering a 23-year-old medical student near

south Delhi. The citizen of India broke in massive

protests demanding justice for Jyoti Singh (named

as Nirbhaya) who was raped by six men. The

Social media was flooded with the campaigns and

protests “Justice for Nirbhaya” that ran for long

time and finally the four accused, who were

involved in raping and murdering the victim, were

given death penalties in Tihar jail, after fighting

the battle for almost 7 years and 3 months

(Chatterjee, 2020). The list of the cases is quite long

in India and social media has always been used as

a highly potential medium to bring in the protest

and could also manage to gather millions of shares

and comments, putting constant pressure on the

judiciaries to present the verdict sooner. “Shakti

mills gang-rape case” in 2013, where a female

photojournalist was attacked and gang-raped;

“Badaun gang-rape case” in 2014, saw the gang-

rape and murder of two girls of 14 and 15 years by

five men; “Uber rape case” in December 2014,

accused an Uber driver of raping a 27 year old

female passenger which led to banning the Uber

service in Delhi for a brief period and many more

found their way to internet and people started

asking for the justice to be delivered in favour of

the victims (desk, 2017).

Internet Justice for Sushant Singh

Rajput- On 16th June, a young talented Bollywood

actor Sushant Singh Rajput was found hanging

from the fan of his ceiling. Immediately people

around India and media outlets including Social

Media platforms started speculating that it was

not suicide but murder. Some alleged that his

girlfriend Rhea Chakraborty was responsible for

pushing him towards drug addiction and

depression. While there were many others who

saw a bigger conspiracy and blamed it on the

nexus in Bollywood (film industry) known as

“Bollywood Mafias”. Celebrities like Mahesh

Bhatt, Karan Johar and Rajeev Masand were

blamed for bullying Sushant and taking way film

opportunities from him which made him suicidal.

His fans on Social Media started several hashtags

to demand justice for him. They demanded CBI

(Central Bureau of Investigation), premier

investigating agency of India to investigate the

case.But they didn’t stop here. They even started

trolling other celebrities such as Alia Bhatt, Varun

Dhawan, Sanjay Dutt, and Kareena Kapoor by

calling them products of nepotism and disliking

their trailers on Youtube, boycotting their films,

and unfollowing them on Social Media.Thus what

started as a movement for pursuit of justice took

ugly turn and ultimately became a means to insult,

take revenge, and initiate blame game on opposing

parties.

REVIEW OF LITERATURE

Social media activism is a form of protest or

advocacy for a cause that uses social media

channels. Because hashtags play a central role in

mobilizing movements, the term is often used

interchangeably with hashtag activism. It includes

promoting awareness and showing solidarity

through the use of hashtags, posts, and campaigns

(Reid & Sehl, 2020).Social media involvement

builds support and creates a network of partners

for important issues; therefore it has the capacity

to have an impact within political and legal

systems. Many recent events, such as the Kony 2012

campaign and the Arab Spring, have demonstrated

how social media can influence mass movements

(Thomson, 2013) and act as predecessors of 2020s

progression into digital activism. George Floyd’s

death on Memorial Day set in motion a national

reckoning with the systemic inequity that Black

Americans have been subjected to in this country

for centuries. Thousands took to the streets in

protest of anti-Black racism and in support of the

Black Lives Matter movement (Rosenblatt, 2020).

In these events, social media and hashtags played

an instrumental role in mobilizing the human

rights movement offline (Reid & Sehl, 2020).

First, they allow individuals to express

experiences and opinions, relating them to

collective causes. Second, they allow online

community members to provide support, organise

activities, and challenge negative responses to
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their activities (Greijdanus, et al., The psychology

of online activism and social movements: relations

between online and offline collective action, 2020).

The efficacy of online organizing has led to real,

tangible results during a time where governments

and institutions are being called out and exposed

for systemic injustices (Zhu, 2020). These social

mediamovementshave been attributed to the

interest and involvement of youngergenerations,

who may be perceived as the starting point for such

movements. (Thomson, 2013). Online activism

provides an opening, a doorway for those people

who perhaps don’t know what to do and don’t

consider themselves as activists, to enter the

conversations online where it may be safer and

more private (Zhu, 2020). These social media tools

offer people a chance to gain a perspective on

issues in other nations and it allows people to

become involved in means of communication often

perceived as controlled by “mainstream” and

“elite” media outlets (Thomson, 2013). While some

users harnessed social media to demand justice for

the victims of systemic inequity, others used it to

hold the platforms themselves accountable

(Rosenblatt, 2020).

There is the danger that online activism could

result in “slacktivism” and movements could slow

down (Thomson, 2013),while it’s hard to know who

is partaking in meaningful activism and who is

partaking solely in “slacktivism”. K-pop stans, or

ardent fans of Korean pop music, joined forces with

TikTok users to attempt to troll the president by

reserving tickets to the rally with no intention of

attending. (Rosenblatt, 2020).Those who engage in

activism through social media have to be dedicated,

persistent and reach out to those who are affected

by the issue that is being raised through social

media (Thomson, 2013).The future of how effective

youth involvement in social media can be really

depends on the level of interaction between the

public and these social media tools. Activism and

awareness raising is a long term fight, through

social media, and must be kept up in an effort to

engage younger audiences and prepare them for

future involvement (Thomson, 2013) With our

society shifting towards an increasingly digital

future, the ways social media is wielded by activists

can have a significant impact on how much

attention and support an issue receives and as a

result, how responsive institutions are to demands

for change (Zhu, 2020).

The impact of globalization, digital media and

the Internet can be seen now more clearly than ever

today. The globalisation of every struggle or

movement gaining attention and horrors of

Internet shutdown to stop the information to reach

outside are the two realities of today. The Supreme

Court has stated Internet freedom to be a

fundamental right, and hence, the Internet blockade

in states of Uttar Pradesh, Assam and Kashmir etc.

are example of failure of administration and

citizens’ rights (Sabbagh & Schmitt, 2016). When the

press is not able to expose the brutalities of the

establishment, it is grassroots protests recorded by

the public that brings truth to the global

community watching on the Internet. What social

media has done in the protest against CAA and NRC

is to combine the people of India. country. This

emergence of a public sphere that reaches to those

in need in times of #SOS, that   pass on information

to everyone in times of emergency and that keeps

an eye on their mobile phones for every bit of

information, that uploads protest videos and

images makes this a watershed moment for today

(Feminisminindia, 2020).

OBJECTIVES AND METHODS

The study aimed to explore the reasons and

genesis behind hashtag

#JusticeforSushantSinghRajputand also assess its

outcomes. This was done to underst and the

discourse that took place on twitter due to the death

of Sushant Singh Rajput, a Bollywood actor. As far

as Research Methodology is concerned, for the

purpose of data collection, tweets on

#JusticeforSushantSinghRajput that had at least

100  likes were considered and analysed as it was the

most popular hashtag trending at that time.

(Comments or retweets as a variable lacked

consistency/uniformity. Also, repetitive tweets

were ignored).Other lesser popular hashtags such

as #BoycottKaranJohar, #karanjohargang,

#cbiforsushant, and #justiceforssrwere not

considered due lesser popularity and engagement.
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The tweets were collected from 16th June, 2020

(date of Sushant’s death) to 16thJuly, 2021. Later

this data was analysed using Semantic Analysis as

Twitter is mainly text centric platform along with

option of sharing images, GIFs and videos.

DATA ANALYSIS AND INTERPRETATION

Once popular tweets on

#JusticeforSushantSinghRajput were collected,

the researcher conducted semantic analysis of the

tweets to understand their tone, motive,

underlying emotions, and appeal. On analysis of

tweets, following themes were found common

among the tweets and discussion threads:

Drawing parallel/ Making comparison/

sharing relevant anecdotes and memories- Many

twitter accounts used Twitter to share their

perspective on Sushant’s death by sharing certain

anecdotes or by making comparisons. One Twitter

account titled in_jail_out_soon mentioned how

Randeep Hooda another talented actor without

any Godfather in Bollywood didn’t get the

required support or appreciation in the film

industry. He did so by sharing an image that

shows his drastic weight loss (transformation) of

20 kg within 27 days for Sarbjit film.(Likes-12.1K,

Retweets-3K, Comments-244). A video titled

“difference between star kids and self-made star”

was shared by Aman Kumar Choudhary which

showed comparison between how one of the Star

kids (children of Bollywood actors) ignored her

fans’ request for a picture with her while Sushant

interacted with them and even took selfies with

them on their request. (Likes-6.4K, Retweets-1.7K,

Comments-92). A user named Manisha shared

screenshot of Ranvir Shorey an actor who pointed

out to the nepotism in Bollywood through his

tweets. He mentioned how award shows are biased

as a Star kid while hosting an award show

coincidently receives award from his parents who

are both film actors. (Likes-2.9K, Retweets-818,

Comments-57). One user the real surbhi posted an

image that provided comparison on followers of

self-made film actors and star kids. Twitter

accounts of actors who earned reputation through

their talent like Nawazuddin Siddiqui, Pankaj

Tripathi, Rajkumar Rao, JaideepAhlawat, Manoj

Bajpayee had lesser followers. On the other hand

‘products of nepotism’ such as Karan Johar, Alia

Bhatt, Tiger Shroff, Arjun Kapoor and Janhvi

Kapoor had way more followers on twitter. The

user wrote a caption for this image that blamed

the audience for choosing, preferring and liking

star kids instead of talented actors. (Likes-1.2K,

Retweets-533, Comments-80)

Venting anger/ frustration/ Backlash/

Anguish/ Disbelief- Many users were shocked or

angered by what happened with Sushant and

hence they expressed same through Social Media.

One user named Aman saxena mocked the general

public by asking them to shed their anger if it’s

temporary and would go away with time once they

forget about the issue. He shared an image of

another tweet that blamed and cursed the audience

by calling them stupid for watching substandard

films of Star kids like Baaghi and Judwaa 2 and

making them earn 200 crores. (Discourse- wrong

information as Judwa 2 didn’t earn 200 crores).

(Likes-9.4K, Retweets-2.6K, Comments-330).

#WithPKTM shared a short clip of Sushant in

which he is addressing the question of the

interviewer by saying that in case if he doesn’t get

any films, he would act in a play instead or buy a

5D camera and shoot movie on his own. This video

showed that he was an optimistic person who

didn’t easily give up. The user grievously asked

Sushant why did he commit such an act as his

words contradicted his actions. He speculated that

he did this due to depression.(Likes-2.7K,

Retweets-873, Comments-49)

Paying Homage/Tribute- While many

users had paid tribute in form of poetry, sketch,

image or video of Sushant, but these tweets didn’t

garner that much attention.One user named

Piyushi Priyanshi paid tribute by sharing a sketch

prepared by her of Sushant. (Likes-4K, Retweets-

768, Comments-66).

Demand for Justice- One thing in common

among all tweets was that every tweet supported

and demanded justice for the late actor. For this

they used the #JusticeforSushantSinghRajput.

Their tweets had content that belonged to more
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than one category stated by the researcher and

hence categorised accordingly.

Call for Action/Appeal- Several users

demanded speedy justice for Sushant and so apart

from legal punishment for those involved in

Sushant’s death, they also asked netizens to show

solidarity through symbolic gestures.One user

accountnamed Wear A Mask demanded other

tweeters to unfollow all the Bollywood

actors/actress who are product of nepotism or

support nepotism. He shared an image of Alia

Bhatt’s account data and showed how due to

Sushant debacle people have already started

unfollowing her twitter account. He asked others to

follow the lead. (Likes-7.2K, Retweet-2.5K,

Comments-431). Images of actors Akshay Kumar,

Irrfan Khan, Manoj Bajpayee, Nawazuddin

Siddiqui, Kangana Ranaut, Sushant Singh Rajput,

Rajkumar Rao, Pankaj Tripathi and Ayushmann

Khurrana were shared by user named Hypnotic

along with caption hailing them as real talents. The

user also wrote that he is proud that he is fan of

these real talents and not actors who are product of

nepotism.Also he appealed users to support these

actors before situation becomes worse. (Likes-2.5K,

Retweets-717, Comments-54). A twittererAkshay

Kumar (parody) pointed out to the silliness of

people boycotting films of Karan Johar and yet

eagerly waiting and planning to watch film

‘Raghuvanshi’ starring Akshay Kumar when it is

in fact being produced by Karan Johar. He also

mentioned the #karanjohargang in his tweet which

shows that he also believed in the theory that Karan

Johar was responsible for the death of Sushant.

(Likes-2.3K, Retweets-941, Comments-254)

Boycott/Protest- Not just symbolic protest,

some users also demanded boycotting of certain

celebrities who endorsed nepotism. One user named

Designer Chandni Agarwal wrote that all should

boycott Karan Johar with #BoycottKaranJohar.

For this she shared a cropped image of an article as

an evidence that stated how Karan Johar didn’t

give “Outsider”(actors who don’t have a godfather

in Bollywood and create identity on their own)

Ayushmann Khurrana role in his film even when

he got confirmation from his production house-

Dharma Productions. (Likes-2.8K, Retweets-1K,

Comments-72). Another user named NIDHIII

shared the same post along with #karanjohargang.

(Likes-3.2K, Retweets-1K, Comments-193).

Praise/Reminiscence- Many users praised

and recalled several incidents from life of Sushant

to commemorate his kindness, intelligence,

humbleness and talent. A user named Ashish Suna

wrote how Sushant was a humble human being and

unlike other celebrities who out of arrogance don’t

follow their fans or non-celebrities on twitter.

(Likes-2.3K, Retweets-578, Comments-38). One

person named Mahesh Aashiq mentioned that once

he was followed by a fake account of Sushant. Later

when he came to know that its fake, he shared his

disappointment with real account of Sushant. In

reply, Sushant actually started following him. The

person also made speculation regarding death of

the actor by using #karanjohargang. (Likes-6K,

Retweets-1K, Comments-40). A user named

Baishakhi posted a video of Kangana Ranaut, an

actress who openly spoke against nepotism and

support claims of fans that nepotism was the

reason for the death of Sushant. She praised her for

taking a stand during this Sushant incident and

stated that she is proud of her outspoken and brave

personality. The video clip was from “The Kapil

Sharma Show” where the host asks Kangana on if

any film personality should get Information and

Broadcasting ministry who should it be? To which

she took a dig at Karan Johar who runs the nexus of

nepotism in Bollywood by saying that heshould be

heading this ministry as he likes to gossip and has

information on every person in film industry. The

user felt that Kangana gave a befitting reply to

those who support nepotism in the industry.

(Likes-5.8K, Retweets-1.4K, Comments-112)

Conspiracy Theory/ Speculation/

Blaming/ Alleging- A lot of users peddled fake

news and speculated about the circumstances under

which Sushant died, but none of them shared any

concrete fact or evidence and instead stated merely

opinions. One person named Vijay Krishna tweeted

that nepotism was the reason that didn’t allow

Sushant to get good opportunities in Bollywood and

led him to commit suicide. He shared an image

which shows that he got no awards even after

giving successful films for several years and on the
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other hand Ananya Pandey who was perceived as

output of nepotism got 3 awards even when she is

new to Bollywood. (Likes-1.8K, Retweet-933,

Comments-84). One user account titled justice for

Shushant singh rajpoot shared video of singer

Abhijiton AajTak news channel speculating that

nepotism was responsible for pushing Sushant

towards suicide. The user asked followers to

retweet the video so that “alleged Bollywood

mafias” like Salim Khan, Salman Khan and Karan

Johar should be exposed. In the video, the singer

claimed that Bollywood is run by mafias who do

not allow “outsider” to become successful. He gave

example of Sharad Kapoor,Vivek Oberoi, andeven

established actors like Govinda who became

victim of Bollywood mafias bringing a decline in

their career. He praised outsiders like Sushant and

Kangana Ranaut for their talent and blamed

Bollywood mafias like Mahesh Bhatt and Karan

Johar for not giving Sushant due credit even when

he gave three back-to-back hit films. He

mentioned one instance as evidence where Alia

Bhatt on Koffee with Karan show refused to

acknowledge Sushant and said that she doesn’t

know any actor named Sushant. He felt that this

nexus existed in singing industry as well and

pushed well known singers RD Burman and

Kishore Kumar into oblivion. (Likes-8.1K,

Retweets-3.1K, Comments-272)

Another user named Prabhat Singh tweeted

a scene from the film “3 Idiots” where the main

character questions claim of police and university

authorities who said that the student committed

suicide. He feels that it is a murder blames the

university’s head for putting the student under

tremendous pressure which made him take this

extreme step. Same way even the twitter user felt

that nepotism was the reason Sushant committed

suicide. (Likes-2.8K, Retweets-987, Comments-46).

Priyanka Chincholia blamed Karan Johar for

killing Sushant whom she called a real talent. She

tweeted screenshots of Facebook user named

Swati Soni in support. In the post, Swati claimed

that Bollywood nepotism gang killed Sushant. She

gave various instances as evidence. On one

instance Kamal Khan had tweeted how Yash Raj

Films, Sajid Nadiadwala, Salman Khan, Balaji

Films, Karan Johar, Dinesh Vijayan, Sanjay Leela

Bhansali and T-Series had boycotted Sushant and

he may have to return to TV industry. She further

mentioned that Karan Johar is monster and a

vicious bully. Also she wrote that Bollywood

industry doesn’t give fair chance to talented

actors and instead goes for favouritism. She said

that Sushant was intelligent and well-read unlike

school drop outs such as Karan Johar, Alia Bhatt

etc who trolled, ragged and bullied him. She

accused Karan Johar of killing Sushant’s career

by making film Drive which was super flop. He

was oppressed as he had refused few films of YRF

and chose to act in Shekhar Kapoor film. She felt

that the nepotism gang started rumours about him

being arrogant and short tempered so that nobody

works with him. He even dropped “Rajput” (an

upper caste) from his surname to please Sanjay

Leela Bhansali. She pointed out how Sushant had

begged his fans on Social Media to watch his film

Sonchi riya otherwise he will run out of job.

(Likes-2.5K, Retweets-1K, Comments-89)

A twitter user Foodhunter shared a video

where a person (probably a Forensic Expert) was

explaining that Suhsant’s suicide theory is wrong

and he was strangled and suffocated to death. To

explain this, he showed the post-mortem images

of Sushant where on his neck there were regular

and circular mark which only come when someone

is strangulated and not when someone tries to

hangs self. The person in video claimed that he is

not blaming someone and just want answers to

what he observed. The user tagged Roopa Ganguly,

Payal Rohatgi, Kangana Ranaut, Shekhar Kapoor,

and Shekhar Suman who were very vocal about

Sushant’s death and felt that there was a

conspiracy. Also he demanded justice by using

#cbiforsushant, #FIRForSuhantUnder302,

#CBIEnquiryForSSR, and

#BeFairInSSRMurderCase.   

Expressing Hope- Apart from widespread

negativity related with the movement and online

discussions, few users instead of mocking, trolling

or blaming someone, focused on pointing out that

the kind soul of Suhsant has already departed and
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hence all must focus preparing an environment

that doesn’t allow such things to happen again.One

user named Varsha demanded for change by

posting quote of a film “Super 30” which meant that

only those who deserve will get the opportunity

indirectly referring to the debate of nepotism and

how it pressurized Sushant to take his own life.

(Likes-3.3K, Retweet-942, Comments-51). Pointing

out to the similarity between deaths of actors Kunal

Singh of Kollywood (in 2008), Uday Kiran of

Tollywood (in 2014) and Sushant Singh from

Bollywood in 2020, a twitter useryellaAkhil wrote

that these young talents without any godfather in

the film industry became successful and inspired

many people but ultimately went away too soon due

to depression. He expressed hope that such

incidents won’t repeat in future and urged all to be

kind to each other and not hurt anyone. The tweet

didn’t blame his suicide on anyone. (Likes-2.2K,

Retweets-660, Comments-37)

CONCLUSION AND DISCUSSION

The researcher conducted this study to

understand Internet Justice as a phenomenon. For

this purpose, the researcher chose death of a

budding Bollywood actor Sushant Singh Rajput to

assess Internet Justice that arose due to the fans,

common people’s and celebrities’ demand for

finding out the real culprit behind his death. While

some alleged that his girlfriend incited him to

commit suicide while others said that he was

strangulated to death by his servants and

girlfriend. Many users also blamed his death on

Bollywood bigwigs who had created a nexus that

didn’t allow talented outsiders to get opportunity

to act in films. 

To understand this issue further, the

researcher analysed the tweets on Twitter related

to hashtag #JusticeforSushantSinghRajput that

was trending due to netizens urging government

and police to take action, find the cause behind

Sushant’s death and provide justice to his family.

This was the original reason for which this hashtag

was started. But later it spiralled into several other

dimensions as well. Some users tweeted on how

several other outsiders such as RandeepHooda,

RanvirShorey also faced discrimination and didn’t

get much appreciation due to Bollywood mafias

(celebrities from Bollywood who are highly

influential and powerful) such as Karan Johar,

Mahesh Bhatt etc. 

For some twitter users, it was a shock that an

actor like Sushant who was jolly and very

enthusiastic in nature would take such extreme

step. Few twitter accounts expressed their anguish

by blaming and calling out Bollywood mafias and

even audience for watching films of actors who are

a product of nepotism. There were only a few

popular tweets that were related to paying tribute.

Many tweets were also discussing how Sushant as a

person was humble and kind by narrating instances

from his life or by sharing his videos. A group of

users were also expressing hope that such incidents

shouldn’t be happening in future and that it is high

time that people start appreciating and supporting

real talents. 

A vast number of tweets were demanding

some actions to be taken so as to avenge Sushant’s

death. A few users suggested that the Social Media

users should unfollow Bollywood celebrities who

are product of nepotism or support nepotism. Some

users asked all twitter users to boycott films of

Karan Johar. A major portion of the webpage on

#JusticeforSushantSinghRajputwas dedicated to

blaming Bollywood mafias and Sushant’s

girlfriend Rhea Chakraborty (obviously baseless

allegations with little evidence). Apart from calling

out the names of Bollywood celebrities who were

perceived responsible for Sushant’s death, they

also asked people to boycott them and their work.

In such tweets there were heated discussions and

debates on nepotism, depression, Bollywood

mafias/nexus, outsider vs insider, dirty politics in

the Bollywood film industry etc.

Overall, most of the tweets focused mainly on

speculating Sushant’s death, blaming someone for

causing his death or demanding justice for the

departed soul. As far as the consequences of the

hashtag are concerned, there were several

important outcomes that came out of this

movement. The Sushant’s fan trained their guns

towards films of actors such as Alia Bhatt, Varun

Dhawan, Sara Ali Khan, Sanjay Dutt and Aditya

Roy Kapoor. That is why their film trailers on
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YouTube received dislikes in huge amount. Also, it

resulted in their films (Sadak 2 and Coolie No. 1)

getting flopped. They even started unfollowing

their Social Media accounts and urged other to

also do the same. Apart from these ramifications,

there were some positive outcomes as well such as

CBI finally started investigating Sushant’s

death.But this can’t be entirely attributed to the

Internet Justice as television channels were also

running this story day and night for couple of

months. In the end it can be said with certainty

that Internet Justice is here to stay, and there is

need for rigorous research to understand its

implications in the digital and real world and this

research is one such humble attempt.
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A Narrative Analysis of the Amazon Prime 

Original Web Series “PAATAL LOK”

* Dr.C.Sriram, 

** Dr. V. Mohanasundaram

Abstract: A critical look on the Amazon Prime Original Web Series “Paatal Lok”, directed by Avinash

Arun and Prosit Roy in 2020 gave the impression that it used some or all the principles of

narrative construction postulated by Vladimir Propp in the realm of functions and

categories of personae. A structural analysis of the content and communication channels

peculiar to the art of cinema like sound and images has been effectively carried out and the

results were discussed in this paper.The success factors of the PaatalLok web series were
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INTRODUCTION

In any medium, a narrative is considered as a

chain of events occurring in time and space and

linked by causes and effects. The basic principle of

the commercial cinema is that a narrative should

consist of a chain that is easy for the spectator to

follow. Narrative is a way of interpreting the

world around us. In other words, it is a kind of

“rewording of circumstances.”Principles of

narrative analysis were shown in Vladimir

Propp’s famous study, Morphology of the

Folktales. In Morphology of the Folktales, first

published in 1928, Vladimir Propp (1985) analyzed

hundreds of Russian fairy folktales and then

compiled a list of thirty-one functions and seven

categories of characters. He found that these

thirty-one functions of characters remained

unchanged in all folktales. These thirty-one

functions and seven categories contain theory-

based representations for precise narrative

analysis.

FOCUS

This case study is about the Amazon Prime

Original web series “Paatal Lok” (2020) directed by

Avinash Arun and Prosit Roy. The motive of the

present analysis has been to find out there exists

any relation between Propp’s narrative units and

the syntagmatic formation of “Paatal Lok” (2020).

Syntagmatic analysis studies the surface structure

of a text. The researcher can explore common

elements of traditional fairy tales and character

structure in this web series. A comparison between

fairy elements and filmic elements has been made

according to structural narrative analysis

methods.

REVIEW OF LITERATURE

Film is a narrative and uses some or all the

principles of narrative construction borrowed

from Propp’s functions and categories of

personae. In a formal system during brief analysis,

issues such as how the narrative in a movie is

constructed and how the meaning is built will be

addressed via a structural analysis of the content

and communication channels(Parsa, 2004).

Deep Audience Analysis platform claims to

analyse ‘thousands of key story elements of a

script, outline, finished cut, or trailer to visualize

the audience involvement. This analysis is
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conducted in a matter of hours and produces results

that are able to shape the creative development and

on-set production (Frohlick, 2020). The formal

consistency of scriptwriting is an important factor

to consider in Artificial Intelligence (AI)

innovation. While denoting its content using AI

tools with clear indications of factors such as

location, character, dialogue, and action, it becomes

anaccessible entry point into analyzing and

generating new original texts.

During the lockdown period, faster

broadband, cheaper smart TV sets and

proliferation of video streaming services had an

impact on the film industry in general and

multiplexes in particular. Digital releases greatly

helped the filmmakers in the time of lockdown

(Patel, Khaida, & Awasya, 2020).

Popular movies are often found to be

bemoaned. With derogation and an occasional

sneer, they are said to be formulaic. Movies

shouldn’t be looked down upon at all times. As a

story form they can be fine art, emotionally

absorbing, thought provoking, educational, and

entertaining.Movies can even be thought of as a

kind of mind candy; here theory-of-mind is

effectively applied to predict and find out what

characters think (Cutting, 2016).In this context, as

pointed out by Khanna & Malviya, 2020, the social

media played a vital role in the promotion of

Mirzapur; cultural influence and cast factor among

respondents also improved the viewership. The

most influential element of this web series was the

appealing storyline. Also, creative story with

extraordinary production and cast also paved the

way for Mirzapur’s success among the audience.

Gaps in the literature are quite evident

because while conducting an extensive literature

search, broad range of research articles are not

found; there is a lack of studies in this research

area and hence it is important to address this

research gap.

METHODOLOGY

Narrative Analysis, as a methodology, stresses

that each element within a creative system derives

its meaning from its relations to every other

element in the system. Narratology or narrative

theory focuses on the structural units in any kind

of visual work. In this paper, Narrative Analysis

concentrates on the interaction between the various

characters of the ‘Paatal Lok’ web Series. It

distinguishes structural elements as story outline

and plot structure, the spheres of action

commanded by different characters, the way

narrative information is channeled and controlled

through point-of-view, and the relationship of the

narrator to the inhabitants and events unfolding in

the screenplay. Thus, this ‘structuralism’ approach

completes the narrative analysis.

DATA 

Reviews are collected from the respondents

and are used for narrative analysis.Out of ten

respondents,selected using convenience sampling

method, four are females and six are males. The

respondents are interviewed over phone and word-

for-word excerpts taken from interviews formed

the basis for analysis.

ANALYSIS

While conducting qualitative surveys to get

sentimental reviews on any video content, high

quality responses are key to generating powerful

insights and data-driven narrative ideas. Below,the

responses were brought in the form of a table so as

to make it brief and clear. 

Table 1 Responses of Selected Respondents on

the Web Series “Paatal Lok”
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NARRATIVE FUNCTIONS

Preparation

• The hero is a cop and he lives a timid life

• The hero has been given a high-profile case

• An assassination attempt has been made on 

a reputed journalist

• A team of cops arrest four criminals

• The hero gains lots of attention because of

this high-profile case

• The hero gets an opportunity in his life to

prove himself to the world

• The bitter truth is revealed in the end after

thorough investigation

COMPLICATION

• The main villain is ruthless with his cold

emotionless eyes

• The villain kills people with a menacing

stare in an unorthodox manner

• The media world’s hypocrisy is hurting the

common man

• Gangsters and goons rule the roost

• Blood thirsty saffron mobs kill people in the

name of religion

• The villain kills people with no remorse

TRANSFERENCE

The Hero 

• is determined to solve the high-profile case

• uses this high-profile case to redeem his

career

• starts the investigation in an orderly

manner

• experiences the bitter taste of this

murderous world

• begins his journey to the darkest corridors

of the crime world

• discovers in his journey that criminals do

have a gentle human touch.

STRUGGLE

The Hero

• finds the truth about the residents of

Paatallok

• learns about the plight of journalism in

India

• learns about the politics of the country

• gets to know about the kind-hearted

criminals in the end

RETURN

The Hero

• finds out that all that glitters is not gold

• faces the problems of a typical middle - class

family

• shows that his bravery is a win for

middleclass

• teaches a simple lesson to the crooked media

world

• solves the case but gains no recognition

• is a thoroughly satisfied man in the end

RECOGNITION

The Hero

• discovers the political reality

• learns about the management issues in a

police department

• adopts to the world which is too wounded

and broken 

• sees that the villain experiences a glorified

death in the end

• knows the answer to the harsh realities of
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life

Vladimir Propp: Theory and Postulates

A folklorist with an analytical mind,

V.Propp(1894 – 1970) of Russia theorized that stories

are character driven and that plotsdevelop from the

actions and decisions of characters. After adopting

the method of Structural analysis, Propp postulated

that there were 31 different “functions”, which

formed the basic components to the narrative

structure of the tale. To highlight these postulates,

a small table is prepared and given here, 

Table 2 Description of Fairytale Heroes by

Vladimir Propp

Narrative Analysis of “PAATAL LOK”

To test empirically the view pointthat every

narrative has five different phases (Kıran & Kıran,

2003, pp. 21-22), an examination was done on the web

series “Paatal Lok”, and the observations were

given one by one 

1. The Outset

It is the part when the characters, space and

time are introduced just before the disturbance of

the established setting. The opening sequence

manifesting the characters and the setting lasts 15

minutes in the first episode of the web

series.Divided into nine episodes, of around 45

minutes each, Paatal Lok intends to unfold like an

epic – a story capturing India’s messy,

contradictory realities. The show’s ambitious

structure finds ample support in its characters.

There’s the elite liberal India in Sanjeev. Hathiram

represents the simmering, discontented middle-

class. His colleague Imran Ansari (Ishwak Singh), a

young cop aspiring to be an IAS officer, symbolises

the story of imminent success. Hathi’s boss, the

Station House Officer Virk (Anurag Arora), and

DCP Bhagat, portray the hierarchial constraints in

Indian police. The final pieces in the puzzle are the

four perpetrators: Tope Singh (Jagjeet Sandhu), a

lower caste man from a Punjab village; Kabir M.

(Aasif Khan), a Muslim from Chandni Chowk;

Mary Lyngdoh or “Cheeni” (Mairembam Ronaldo

Singh), a transwoman; and Vishal Tyagi (Abhishek

Banerjee), a serial killer from Bundelkhand. Their

identities shape their destiny and land them in a

Delhi lockup.

2. Transforming Element

Paatal Lok cuts to a flashback and shows Tope

Singh’s backstory. He is a boy bullied because of his

caste who, overwhelmed with rage, murders his

tormenters. From that point, the show becomes

interesting;it becomes a feast of layers, one

clinging to the other, revealing newer facets and

meanings. The petty power struggles in the police

station, especially between Virk and Hathi, reveals

the inherent cannibalism of the Indian middle-

class. Moreover, in the stories of Tope, Tyagi, Kabir

and Cheeni, one can see a ravaged India; under such

circumstances people are consumed and destroyed

for no fault of theirs; also they consume and

destroy others.Hathiram’s contentious relationship

with his father had a significant impact on his

relationship with his son; later, Hathiram made

changes at home to find a better work-life balance;

he also made some family-friendly work

arrangements and only then he started getting the

much deserved love and respect from his son. A

transforming element of this narrative is the power

struggles in the police organization and

management. The Hero pretends to fit into the

corrupt system but unfortunately, he is pushed to

his limits. 

3. Set of Actions

Things develop quickly. A progressing set of

action forms the action part that serves as the

development part connecting the introduction and
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the conclusion. Meanwhile, some other crises are

involved which come out as conflicts between the

hero and himself, the Hero and another group, the

Hero and a natural force or the Hero and social

values (Miller, 1993). Such crises and conflicts are

used in the development part of the film quite

frequently.

Ahlawat plays a tireless cop and finally finds

his purpose to reclaim his dignity. His character

‘Hathi Ram Chaudhary’ is an intriguing mix; he is

someone with credible weariness and enough

curiosity; to be more precise, he is an in-

betweener caught in a storm of grief and stranded

between bargaining and acceptance.Banerjee,

playing a vicious murderer, is equally impressive.

‘Vishal Tyagi’character is present in all the nine

episodes and barely speaks throughout the series.

All he gets is a menacing stare, some wild swings

with a hammer, and a freedom to occupy the frame

throughout this web series. These restrictions

usually result in a formulaic villain but Banerjee,

playing Tyagi, effortlessly excels; hischaracter

unblocks curiosity and builds creativity.Prime-

time Hero Sanjeev Mehra is a reputed journalist;

he survives an assassination attempt. That

incident tells the audience just about everything

and sets up the tone and genre of this series

beautifully. 

4. Balancing and Organizing Elements

In the end, Hathi completes his journey, but it

is not quite enough in a rapidly changing world.

In Paatal Lok, the world is too wounded, too

broken, to be pieced together. The Hero took the

long road and walked it and found out that the

reality is bound by a series of competing elements.

As Hathi lobs his stick of ice cream to a stray dog

in the last scene, his face remains impassive, but

he knows the perfect answer to the perfect

question.All the characters in the series are picked

out of the everyday life in the neighbourhood and

hence they look immensely realistic. Each of these

characters is given a convincing backstory and

none of it looks artificial. The beauty of the series

also lies in the best performance of all the

characters.

5. Conclusion 

It all turns back to the initial setting or

completely new setting appears. In this phase,

things are counterbalanced, crises are dissolved

and there are no open-ended crises at the end.

Abhishek Banerjee as Vishal AKA Hathoda Tyagi

is chilling; he has cold, emotionless eyes and that

does the trick in most parts. Gul Panag is a delight

to see on screen as the wife of Hathiram. Panag is

torn between her duty towards her husband and

son, and also dealing with her fraud of a brother in

a comical way.Vipin Sharma, Jagjeet Sandhu,

Niharika Lyra Dutt, Aasif Khan all play their

parts believably. Above all of this, the story of

Paatal Lok is well-written. Most of the scenes are

shot in a glitzy newsroom and in the bylanes of

Punjab, they all look so real on screen. In the end,

this is the kind of web series that encourages

meaningful engagement and indicates narrative

planning.

The Paradigmatic Approach of “Paatal Lok”

The paradigmatic approach is rooted in

Claude Lévi-Strauss (1966) structuralist works and

analyses binary oppositions included in the

narrative and their contributions to the

development of the story. Lévi-Strauss was

mainly interested in the relation between myths

and societyand  for him myths are coded messages

that societies produce for their members, which

exist in the deep structure of narratives. It is the

job of the researcher to unpack or reveal these

messages hidden in deep structure (Hansen et. al.,

1998). Such a listing contributes to the analysis of

myths, ideologies and point of views included in

the text and identification of common themes.

Finding out the central oppositions serving to the

construction of narrative structure helps to set

forth the meaning of the film. 

Paradigmatic structure in “Paatal Lok” is

based on such binary oppositions as given in table 3.

Table 3 Binary Oppositions in “Paatal Lok”

These central oppositions have been built within

the narrative structure in this web series.

Paradigmatic analysis mainly concentrates on a
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series of opposing models in the discourse.

Specifying such oppositions used in various media

discourses facilitates to interpret different

connotations, that is, the substance of the text.

What the web series “Paatal Lok” brings into mind

in an ideological perspective can be itemized as

follows:

· The Elite Liberal is obsessed with dominating

the simmering, discontented middleclass,

· The flow and control of power in Police

Administration is complex,

· People are consumed and destroyed for no fault

of theirs so they, in turn, consume and destroy

others,

· Religious bigotry and casual discrimination are

routinely seen inside the Police Force,

· The world is too wounded and too broken to be

pieced together.

The Syntagmatic Approach and Narrative

Functions in “Paatal Lok”

Function and deed in a narrative is a

suggestive action of a character in the course of

events. Organization of these events is crucially

significant in order to grasp the inherent meaning

of the text. The functions of characters, their

missions and their range of operation are confined.

Propp (1985) depicted 31 basic functions, virtually

unchanged in syntagmatic analysis of fairytales

and scheduled them in six main categories in

‘Narrative Functions’ segment. According to

Propp, not all narratives necessarily convey these

functions, but if they do, they are composed of those

listed in ‘Narrative Functions’ segment. 

These narrative functions have yielded the results

(Table 4) when applied to the case study,

“PaatalLok”.
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Table 4 Narrative Functions of Propp and

the case of “Paatal Lok”

EVALUATION

PaatalLok is a busy show and its characters

have intricate innerlives.This web series is telling

a taut story and the show is astutely political.The

petty power struggle in the police stationreveals

the inherent cannibalism of the Indian middle-

class. The first half of the web series has enough

curiosity in it and it is narrative in nature, the

second half is political in nature. It’s this seamless

blend that makes the series remarkable.The

narrative structure of the web series, its theme and

plot are identical with the principles of art of

drama derived from Ancient Greece. This is“A

satire emerging from tragedy” and it is making

use of the same classical tragicomedy style to

enrich the action scenes. In this age of instant

hysteria and unending anger, the makers of this

web series explain two vital truths about human

life: true empathy is never selective and context is

required to understand and judge anything bigger

than it self. From the plight of journalism to the

world of dirty politics, from fancy bungalows in

posh areas with power-crazy social animals within

them to the lanes of rural India where caste-based

politics is extreme, Paatal Lok covers quite a bit of

Indian daily life, in a remarkable way.

CONCLUSION

The pent-up prejudices against Muslims, the

dehumanization of the lower castes and the rage and

angst of the have-nots against the haves are in

consonance with the essential pulse of the series.

Also, this web series perfectly captures the unique

brand of justice of the Delhi Police; what unfolds

later is a classic noir story, populated by morally

reprehensible characters, the city is in need of

saving, and corruption has gone all the way to the top

and inspector Hathi Ram Chaudhary has fully

realized it.As a hinterland crime story, the show

reveals shocking layers underneath rotting layers

and finally, PaatalLok truly comes into its own when

it veers off the beaten track.
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Abstract: Movies are not only source of leisure or entertainment, but a proven impactful medium,

crafted with visuals and audio, along with other cinematic techniques. Visuals and Dialogues

are important element of a film, through which the filmmaker narrates the story. Every film

has a message. Whether it is made for pure entertainment or clubbed with some social

message, while representing a particular phenomenon, issue, conflict, in form of story.  This

study is analysing representation of environment in the recently released movie “Sherni”.

The movie is selected for the study, purposively, because of its concept of environment

conservationand  shortlisted for Oscars as India’s official entry in 2021. The study is based

on Narrative Analysis approach, where a narration is used by humans to persuade, as

described by Fischer. Because, the researcher is analysing the environmental representation,

Ecosee and Ecospeak are used as theoretical concepts. Visuals and Dialogues are investigated

to determines the environmental representation and messages being framed by the

filmmaker. Alongwith this, the intermental and intramental images of the filmmaker about

the narration has been determined by the media interview of Filmmaker published and

chosen conveniently by the researcher, that fulfils the purpose of the study. The chosen

media interview are selected from Indian express, Scroll.in, Tribune, First post at the time

of writing this article. The study finds environmental representation in the movie in

Dialogue and Cinematography explicitly. 
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1. INTRODUCTION

Bollywood is not only popular amongst Hindi

speaking north but also in southern India, having

its own charisma among overseas Indians and

other nationalities across continents. It has a rich

history of popular and critically acclaimed film

makerscreated stories on various lines and

themes. Shelton 1975, perceives significant benefit

of film is its capacity to reach large audiences

simultaneously or sequentially across time. A slew

of identical release prints can be struck from a

film's integrative, tangible end products that

precisely repeat the message. Prints can be

projected (or broadcast if broadcast on television)

in a variety of locations, each time delivering the

same message to new audiences. (However, not

everyone will get the same message.)

Alternatively, the message may be reinforced for

repeat listeners. This is a powerful aspect in terms

of overall audience manipulation.

Since last decade, Bollywood industry has

been making subject oriented films which were

generally lacked during 90s cinema. Apart from

politics, action or romantic, the very recent subject

oriented films like “Bala”, “Shubh-Mangal-

Savdhan”, “lukka-chuppi”,“kahaani”,

“tumharisullu”, “Queen”, “Veere-de Wedding”,

questions the stereotyped conventions that are still

being followed in Indian society and some are

considered as taboo. The subjects like men

baldness, live-in relationship, homosexual

relationships, Women empowerment etc.,the

transcendent aspect about these movies, is that

these are purely commercial Bollywood cinema
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that includes all the element of a typical Hindi

Bollywood masala on one side, and on other points

to the various contemporary ills prevailing in

society, while provides solution to it.

Environment and Nature, has always been

part of Bollywood movies. But it is picturized more

as a commodity rather than a subject. Beautiful

landscapes in Karan Johar movies, picturization

of songs specially cinematographed on scenic

locations like mountains, oceans or Islands,

though the story line has nothing to do with it,

picturizing the nature with romantic gaze but not

with the intention of informing the audience

about the anthropogenic effect on these natural

resources but to gain maximum on box office.

According to Hansen & Machin (2008), television

and other media increasingly decontextualize

global, symbolic, and iconic images rather than

those that are identifiable due to their geographic

/historical or social/cultural grounding, that

results into ignorance of global capitalism and

consumerism affecting the nature.  Corbett 2006,

even though the natural environment remains in

front and centre,the film isn't about nature per se

unless it was made as a nature documentary.

Though the contemporary generation of film

makers are exploring wide range of subjects as

mentioned above, environment and nature in their

story lines is still far behind. however, there are

films who had been awarded with National Film

award in environmental category, but there is only

one Hindi movie comes in the category, named

Irada. Rest all other films are related to other

regional languages. 

Irada is a movie based on Industrial disaster

and its effect on Environment and human life,

along with all stake holders of the disaster and its

impact. The political and Power games,

Journalistic role, enquiryand victims of such

disaster. Then there are films like Kadwi Hawa,

Kaun Kitne paani mein, Jal, Aisa ye Jahan, whose

subjects are purely based on various

environmental issues, like water crises and its

sustainable management, air-pollution,

deforestation and development. Though these

films are made by Bollywood filmmakers, but

determining the star cast and budget these movies

have the cast though popular but rather more

critically acclaimed. The brand value of the star

cast and budget in overall making of the film not

only determines the success of the film but also its

impact on audience. Selvaretnam and Yang

(2015)star power does, in fact, have a significant

beneficial impact on domestic box office revenue

in Hollywood's motion picture industry.Elberse

(2007) discovers that a star's presence in a film has

a beneficial impact on its profitability; in fact,

stars can be "worth" millions of dollars in

revenue. In another study, authors Weyi et.al.

(2013), found a positive correlation between the

star power and movie consumption by the

audience. 

There is another section of films like Tum

Mile, KedarNath, which have the casting with

brand value but the story line undermines

environmental issues. These films are based on

true events of natural disasters. But the focus of

narrative circulates around romance and

relationships of lead characters being played by

popular heroes and heroines. Hence, still there is a

need to produce a film with all elements of

Bollywood masala movies with the subject

explicitly related to Environment and Nature. As

Corbett 2006, states in movies where nature

functions in the foreground, its prominent role is

part of an ongoing cultural effort to interact with

and better understand the natural world. 

2. THEORETICAL FRAMEWORK

Ecosee: Ecosee is a rhetorical idea that elicits

an electrified response to an image of the

environment. Ecosee includes Ethos, Pathos, and

Logos of rhetoric communication, just like

Aristotle's idea of rhetoric. Images, rather than

the reasoning formed by humans from the words,

Ulmer claims, have an emotional impact. (Dobrin

& Morey, 2009)

Ecospeak: Articulated first by Killingsworth

and Palmer,is related to politics circulates towards

the environmental issue, thus circumventing the

environmental dilemma. Itis a form of language

that defines the positions of stakeholders public
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debate related to envrionmental issues. Ecospeak is

a style of language and a way of framing

arguments that obscures forms of solidarity and

conflict that, if investigated further, could show

what is required to solve environmental

problems.(Todd,2014-15) 

3.OBJECTIVE: The objective of the study is to

analyze the construction of message and themes

used by the filmmaker in the movie Sherni about

Nature conservation.

Specific objective

· To Study the nature of messages being framed

through dialogues in the movie. 

· To Study the nature and types of visual

messages being used by film maker in the movie

under study. 

· To Study the nature of Characters and their use

in delivery of message.

4. RESEARCH QUESTIONS

1. What is the nature of messages spread by

dialogues framed in the film under study.

2. What type of visual images used by film maker

to deliver the message. 

3. What type of camera angles used by the film

maker to deliver the message.

5. SELECTION OF FILM SHERNI

Movies are commonly believed to both reflect

and shape social perceptions, attitudes and

behaviors. (Berger,1996;Welky,2006;Zynda,1979).This

is particularly true when the audience has limited

personal experience with the classes of people

portrayed. The film undertaken in this paper, also

qualifies for study, as according to Academy of

motion pictures arts and sciences, 2007, a film with

40 minutes or more than it is called as feature film.

“Sherni”film under study has a duration of two

hours and eleven minutes. Though there are many

films being released on various environmental

issues, in recent times but mostly they have not

gained the level of popularity as this one.

According to Ravid (1999) the source of star power

either comes from box office success of the film or

critics acclaim for artistic work of the star or an

actor. Vidya Balan is known in the film industry

from both perspectives. The lead part in the film is

played by Vidya Balan, a popular but critically

praised actress from the commercial Bollywood

business who has a mass and brand appeal that is

adequate to entice audiences to watch a film.The

film was released on OTT platform, due to

prevailing pandemic lockdown at the time of

writing this article, which widens the film’s reach

and accessibility. The film is financially significant

which mean the profit a film generates in relation

to its cost of production. The total budget of Sherni

is 17.96 crore rupees.The film has high production

and artistic value, the cinematography of which is

done by Rakesh Haridas, who is known for his

workin the Film industry and directed  by National

Award winning Filmmaker Amit Masurkar. 

6. METHODOLOGY

The researcher has adopted Narrative analysis

approach, which is a qualitative research method,

that gives deeper understanding of the issue.

Narration is a structuring of experiences into

meaningful units. It is a description about one’s

own and others experiences. The Narrative analysis

views films as a story, which is being told through

images, dialogues between various characters or

actors,series of events highlighting story and plot

and social backgrounds of the story. According to

Fisher(1984) Narration, is used by humans in their

communication in order to persuade. This

discourse which is used in all forms of narration

includes narrative probability and narrative

fidelity. Narrative Probability is the structure of a

story, its believability and credibility. Whereas

Narrative fidelity describes the logical reasoning

and truth, on how well is a story being told and

corresponds with other stories. 

The film is analyzed under the images or

visuals or in more cinematic terminology scenes

cinematographed by the filmmaker, Dialogues

between various characters that include the main

character of the story and other supporting actors.

In the film as the title suggest, the main protagonist

is a Tigress, a wild animal, where dialogues cannot

be added, the researcher took the second lead

character of the film Vidya Vincent played by

commercially successful Actress Vidya Balan,
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alongwith supporting characters played by Vijay

Raj, etc. Further the films was also analyzed on

series of events it highlighted.

6.1: Movie Level Analysis 

Creating a narrative is basically a technique

of grouping relevant human experiences into

episodes. The narrative ‘raw material’ comes from

intermental life events and intramental visuals

that aren't visible to the naked eye. Individual

stories that arise in texts during the production of

narratives, on the other hand, can be observed and

interpreted directly (Polkinghorne 1988).  In this

way, any narrative functions at two levels. The

first level comprises the story that has been

carefully selected out of a complex situation and

has been fixed in a narrative. By selecting one

episode from a complex social situation, the event

has already been interpreted and infused with

meaning: meaning ascribed to it by the narrative

under construction, which is the second level

(Gudmundsdottir 1997,2001). In the study, the

intermental and intramental images of the

filmmaker are studied by secondary data. This

data is collected from interviews of filmmaker,

being published in newspapers or websites to get

the intentions and motives of filmmaker about the

subject chosen by him for his story narration.  Key

word search on google search engine technique

was used to collect interview. Then the interview

or excerpts  were withdrawn that fulfills the

function of narration at both levels suggested by

Toril Moen in his study. The source of secondary

data is based on purposive sampling and includes

The Tribune, Scroll.in, First post and The Indian

Express, at the time of writing this paper.

6.2 Selection of Narrative Story:

The story deals with environment

conservation in general and wildlife conservation

specifically. From the interview excerpts, it is

found that the selection of the story by the

filmmaker is motivated by his understanding

towards the need of nature conservation that must

be told to the audience by the leading Hindi film

industry. The filmmaker’snarration of the

relationship between man and animal in the movie

that becomes the raw material for the filmmaker,

is being narrated by picking up Tigeress as the

movie central character, in the natural setting of

jungle which he treatsas another character,

though both remains invisible through speech but,

spoken by centrally visible character Vidya

Vincent and other supporting actors. 

Interview Excerpts 1: “We believed that

people deserved a good jungle film, a good film

about conservation because it is the need of the

hour. You need a story like this to come out in

Hindi cinema. It may sound a little audacious but

we were expecting the conservation community

support to it and also for the common people to

like it. This affects us, the human beings and its

about our future as a species. So, it is something I

believe should be watched.”(The Indian Express) 

Interview Excerpts 2: “It was the core

philosophy that humans are a part of nature, not

separate. Conservation is not a hero-driven

process, but it is something that requires an entire

community to come together and put in a lot of

effort and also share knowledge in order to get

things done. And this has to be continuous.” The

reason we chose the tiger is because it is at the top

of the food chain in jungle. To save the tiger, you

end up saving the entire jungle and with that

entire eco-system. All these factors contributed in

me getting interested in and they were coming

from a space of research and personal experience.

So, I was attracted to not just the philosophy but

also the way the story world was built. (The Indian

Express)

Interview Excerpts 3: We chose the tiger

because it is a flagship species of conservation and

is India’s national animal, tiger is a culturally a

symbol of many things. (Scroll.in) 

Interview Excerpts 4: Humans think they

own this planet. Why earth, there are some people

who even want to colonize mars. What we would

have achieved by showing gruesome killings?

These deaths opened as a result of deforestation

and marginalization and we wanted to maintain

the dignity of the people. We didn’t want to sue

their deaths as mean to thrill or titillate the
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audience.” (Firstpost.com) 

6.3: Constructed Narrative:

In the study, the filmmaker’s understanding

towards environmental conservation, is

analyzedunder Fisher’snarrative probability and

narrative fidelity, from interview excerpts of

filmmaker .The phenomenon of environment

conservation has been visualized by placing jungle

as the backdrop of the film and Tiger as main

protagonist, who became a victim of man-animal

conflict. The story has a central character, played

by a Bollywood critically acclaimed and

commercially successful actress Vidya Balan, as

divisional forest officer, who put every effort in her

capacity as an officer to conserve the tigress. The

film has other supporting characters, though not

the central one but take forward the story and

explicitly sends messages of conservationin

various situations, created by the filmmaker. The

film has number of conflict elements.  Any

narration is imbibed with conflicts. Film without

conflict, is not a narration but simply spreading

information from the source. (Hine, Ivanovic, and

England ,2018). Sherni, has number of conflict

element, shown in the whole process of saving a

tigress. The conflict has been picturized in

interpersonal and intrapersonal forms.

Interpersonal conflict is represented through the

localsliving besides the forest areas, the conflict

between the poachers and central character of film,

the conflict between local politicians and forest

authority, whereas Intrapersonal conflict has been

raised through the central character of the film

Vidya Vincent. The story line is based in a region of

Madhya Pradesh, a state also known as Tiger state.

The common idea behind the conflict, is that it

revolves around the conservation of nature

generally and Tiger specifically, based on which the

survival of forest and humans exists. 

Various symbols have been used in the film,

which portray the significance and truthness of the

issue depicted in the film. Using various dialogues

and visuals, the forest, wild animal, lioness and its

related issues have been told in a scientific and

logical manner, such as use of waterhole in a scene

and its utility for forest life, pug mark, camera

trap, scientific methods used in the process of

locating the tiger, factors influencing the tiger to

become man-eater.The conflict representation

through various sub-plots like politics and

administration, inter-political rivalry, political

nexus adds the trustworthiness element in the film.

Use of local artists adds realism to the movie, with

the rhetorical element of Pathos. (Table 1) 

Table 1: Characters Revelation

6.4: Constructed Narrative:

Dialogues as a message 

Dialogue is one of the component of cinematic

discourse, which constitutes the verbal and non-

verbalelements of spoken interaction, that includes

prosodic features such as intonation, volume and

use of pauses.(Chepinchiki&Thompson 2016 )

Dialogue moves the plot forward by allowing

characters to interact. They express the story's

message both overtly and implicitly, based on the

conversations written and the way film

wasvisualized. The story is told through dialogue.

Any scene with dialogue becomes exciting and

attention-getting for the audience. For the

audience, it can make a scenario either monotonous

or exciting. Dialogue may improve the mood and

give the plot and characters more dimension. It

influences how the audience interprets the film's

message.

Dialogue has many functions. From adding a

realistic taste to the film by inserting incidental

dialogues, dialogues present the reasons and

rationally take forward the story, which is not

possible to tell through images. According to Sarah

Kozloff(2000) dialogues communicate about why,

how and what to viewer, it anticipate the plot

development, reveal character, and express

thematic messages. Thematic messages by

Dialogues, allows the filmmaker to talk to the
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audience on the particular issue highlighted in the

film. 

In the study, incidental dialogue is excluded

from analysis, because of no thematic message.

According to Sarah Kozloff(2005) in films these

conversation activities represent everyday

encounter instead of character revelation. The

focus of dialogues with implicit or explicit

message has been included in this study. Table 2,

consists of such speech acts, interactions taking

place between various characters of film. The

character varies, from primary to secondary to

supporting being played by known artists and

local artists. The dialogues have been studied

under context. The central message of film is

conservation of wildlife, but no wildlife can be

conserved until environment is not conserved.

Hence, there are other sub-messages that have

drawn attention through dialogue are Man-

Animal conflict, consequences of human

exploitation of the environment, sustainable

development, development and environmental

protection, political indifference and nexus, role

of community participation in environmental

protection.(Table 2)

TABLE 2: DIALOGUE AND MESSAGE

6.5: VISUAL ANALYSIS

Visuals create an immediate response by

simplifying the information and provides a

holistic representation of social reality that allows

for multiple interpretations of information(Bell &

Davison 2013; Meyer et al. 2013; Jones et al. 2017;

Kassinis&Panayiotou 2017). Visuals attracts

viewer attention and connects the information

packages, while providing meaning-making and

sharing across various boundaries. (Lurie &

Mason 2007; Jones et al. 2017; Höllerer,

Jancsary&Grafström 2018). Visuals and visual

metaphors are specifically useful for translating

novel or complicated ideas into more

understandable conceptualizations (Bell &

Davison 2013; O’Neill et al. 2013; Jones et al. 2017).

In the movie, under study, Visuals are

analyzed under contextual information they are

intimating to audience while focusing on camera

angles being used by the filmmaker. As the way

that photographs position the viewer in relation

to that which is depicted is significant in similar

ways in terms of constructing the viewer’s

engagement, for example, longdistance/high-

angle views construct both an impersonal

relationship with what is depicted and potentially

a sense of empowerment (Peeples,2011). In the film

various shots have been used by the filmmaker to

not only establish the story but also create a



ehfM;k ehekalk
Media Mimansa 

74January-March, 2022

relationship between the film and audience. In the

film, Portray of Forest remains the central part,

and hence various angle shots ranging from master

shots to close shots have been used while

picturizing various locations and parts of Forest in

its natural ambience. The movie has been filmed

majorly by moving camera, instead of using tripod,

and in daily, that gives shaky shots that adds the

realistic value to the narration of forest, without

any manipulation while to keep the liveliness and

curiosity of the scene that could be predicted. Table

3, explains the various shots with contextual

information and message being framed in the film

through cinematography. From Romanticizing

with mother nature, films visuals spreads messages

of consequences of unsustainable development,

Man-animal conflict, cultural use and dependency

over forests, like in dialogues. 

TABLE 3:  Visual Shots and Message

7. DISCUSSION: 

Film is a mixture of visuals, audio and verbal

stimuli, alongwith other aesthetic and technical

aspects, through which it narrates a story.Every

narration speaks a meaning. This could be revealed

through visuals, or through verbal stimuli. Ecosee

studies the representation of images of a particular

region into environmental discourse. In the Movie

under study “Sherni”, the setting of the film is

Madhya Pradesh, which is also known as India’s

Tiger state. Indian Government has been running

Project Tiger since 1973, for the conservation of

Tiger, though it is based on a true event occurred

in Yavatmal of Maharashtra state. But by

considering Madhya Pradesh as the story setting,

the film-maker tries to took the advantage of its

popularity and hype of the Tiger state, which might

have found an emotional connect amongst

audience, highlighting local issues of man-animal

conflict by involvement of local artist supports the

concept of Ecosee, which works on local level to

communicate environmental issue. Furthur,in the

movie, by placing tiger as a central character, but

by using its virtual and graphical images in

constructive way,depicts the idea of environmental

conservation without using the real tiger.

According to Shelton (1975) Cinema may depict

ideas that are unavailable due to location, size, or

non-availability through a brief animation

sequence. Further supporting evidence to the

Ecosee, in the film, local village and its issue of

fodder for domesticated animals, threat to life were

also highlighted in realistic way. Various

dimensions of the forest, human dependence on the

forest and the exploitation of natural resources due

to the process of development arising out of needs

have been depicted in the film. The pictures have

been bundled into a variety of shots and angles like

aerial shots of Forest, Master shot of copper mine,

tiger pug-marks, ponds and trees, and the long

duration, full of ambience baseduntextual forest

area visuals and other wildlife, rhetorically

supports the Ecosee framework, being employed in

the study. According to Ulmer (2003) photograph or

image plays an emotional rather than logic by

invigorating conditioned memory. According to

Elliot 2006, both high-angle and/or aerial shots and

low-angle and macro-shots, provides a new and

unusual perspective of seeing. The Film under

study has been made in documentary style and

since the director was very keen to stick to the

authentique technique, there were no fancy visuals,
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shots or dramatic movements used in the film,

instead the camera movements are shaky, so as to

maintain the documentary style to keep up the

liveliness and curiosity of the scenes. The visuals

have been shot in day /natural light to maintain

the authenticity of a forest area and village

aesthetics. Shelton (1975) how information is

shown in terms of scene type (LS, MS, CU, ECU)

defines its relative relevance. The more fully

framed an action is, the greater its impact. And the

information is successfully transferred.

According to Dreyer(1991) film is first and

foremost a visual art, directed for eye and slips

more easily to audience consciousness than

spoken words. Hansen(2010) that the visual

language of climate change and other

environmental challenges is one that must be

built, and where visuals are created to denote

climate change, ecological hazard, pollution, risk

to health, etc, rather than provide readymade

meanings. 

These messages depicted in the movie are in

line with the Sustainable Development Goals set

by the United Nations during Conference of

Climate change(COP). At the same time, there is a

correlation with the pro- environmentpolicy of

the Government of India in line with SDGs.

According to a news report published in Times of

India, in 2020, 88 human deaths have been reported

in Maharashtra state, resulting from man-

animalconflict. In another news report of New

Indian Expressquoting Environments Ministry

data, 500 people and 100 elephant died due to man-

animal conflict. Through the film the man-animal

conflict has been represented under the human

encroachment to animal territory, food search for

cattle, and habitat search by animal. 

Most of the dialogues suggesting any

message are either spoken by the supporting

character or by secondary characters being played

by local artists.  While the central character of the

film, played by a successful Bollywood actress, the

dialogues spoken are either incidental in nature

or reveal more details about the character. This

idea of speech act, suggest the role of local

community in conservation of environment.This

corresponds to the intermental image of the

filmmaker, who believes conservation is a

community driven activity.In words of the Film

director Amit Masurkar “conservation is not

hero-driven, but people or community

centric.”(Singh 2021) .But though the dialogues

convey the messages framed around rhetorical

techniques of logos, Ethos and Pathos, the film has

successfully highlighted the failure of these

rhetorical appeals in the story line. This failure of

rhetorical appeals amongstvarious

stakeholders(local community, Environmentalist,

Politicians, hunter ) in environmental issues, in

the movie, the Tigress, forms the core of Ecospeak.

The ecospeak zone, where public divisions remain

frozen, confrontations linger, and solutions are

postponed due to a failure to critically examine the

terms and conditions of the environmental

dilemma ("Ecospeak in Transnational

Environmental Tort Proceedings Jeff Todd). 

8. CONCLUSION:

Dobrin and Morey (2009 ) rather than

explaining nature and ecological challenges,

discourse generates the very idea of nature. Thus,

whether the discourse is verbal, visual, or both,

nature is established by discourse. Sherni is based

on the story of a tigress Avni or T1’s, who was

accused of killing 13 people in state of

Maharashtra. It got killed by a hunter, who was a

civilian and led the process of Avni’s hunt with

forest official. The killing of Avni, tagged as ‘cold-

blooded murder’ by activists and the case is still

on in Supreme court of India. The movie under

study not only establishes the discourse on

environmental issue specifically related to man-

animal conflict but successfully spreads the

message of various other issues related to the

killing of tiger, under theoretical framework of

Eco-see and Eco-speak. According to Corbett

(2006) nature and wildlife films are thus an

expression of a long human heritage of imbuing

meaning into the natural world.
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माखनलाल चतुर््ेदी  पत््कारिता एरं संचाि ररश््ररद््ालय मे्
मध्यभाित के प््थम ‘रिल्म अध्ययन ररभाग’ की स्थापना

- प््ो. पवित्् श््ीिास््ि

फसनेमा जनसंिार का सशि्् माध्यम है। फिल्मे् न फसि्क लोगो् का

मनोरजंन करती है ्बसल्क सिूना एव ंसमप्््षेि का एक सशि् ्माधय्म भी

है्ै। माखनलाल ितुव््ेदी राष््् ्ीय पत््काफरता एवं संिार फवश््फवद््ालय

मध्यप््देश शासन द््ारा स्थाफपत एक राष््् ्ीय फवश््फवद््ालय है जो

जनसंिार की फवफभन्न फवधाओ् मे् फवगत तीन दशको् से फशक््ि एवं

प््फशक््ि के क््ेत्् मे् अग््िी संस्थान की भूफमका फनभा रहा है।

फवश््फवद््ालय मे् पत््काफरता एवं संिार की फवफभन्न फवधाओ् मे् तीस से

अफधक पाठ््क्म् सिंाफलत फकय ेजात ेह्ै। अब फवश्फ्वद््ालय न ेफिलम्ो्

पर भी फवशेषीकृत अध्ययन एवं प््फशक््ि की पहल की है। 

फवश््फवद््ालय के कुलपफत प््ो. के.जी. सुरेश द््ारा यह फनि्वय फलया

गया फक फवश््फवद््ालय मे् ‘फिल्म अध्ययन’ का एक पृथक फवभाग

स्थाफपत फकया जाएगा। इस फवभाग की स्थापना के साथ ही

फवश्फ्वद््ालय पत््काफरता, जनसिंार, इलकेट्््ाफॅनक मीफडया, फवज््ापन एवं

जनसम्पक्क, न्यू मीफडया, मीफडया संिार शोध, कम्प्यूटर अनुप््योग,

पुस््कालय एवं सूिना फवज््ान के साथ ही फिल्म अध्ययन मे् भी फवश््

स््रीय पाठ््क््म संिाफलत करेगा। फिल्म अध्ययन का यह फवभाग

मधय्भारत का पहला फिलम् प्फ्शक्ि् ससंथ्ान होगा जो फडपल्ोमा स ेलकेर

पीएिडी तक के फवफभन्न पाठ््क््मो् का संिालन करेगा। 

इस फवभाग की स्थापना का उद््ेश्य फसनेमा जगत मे् फिल्म फनम्ावि

की फवफभन्न फवधाओ् के फलए प््फशफ््कत एवं रिनात्मक मानव संसाधन

उपलब्ध कराना है। मध्यप््देश फिल्म फनम्ावि के क््ेत्् मे् अग््िी प््देश के

र्प मे् उभर रहा है। देश-दुफनया के तमाम प््ोडक्शन हाउस मध्यप््देश

मे ्अपनी फिलम्ो,् टलेीफवजन धारावाफहको,् वबे सीफरज की शूफटगं कर रहे

है्। भोपाल, इंदौर, जबलपुर, ग्वाफलयर समेत प््देश के फवफभन्न अंिलो्

मे् फिल्म फनम्ावि की गफतफवफधयाँ तेज हो रही है्। महेश््र, खजुराहो,

माण्डू, पिमढी जैसे अनेक स्थान फिल्म फनम्ावताओ् को अपनी ओर

आकफ्षवत कर रहे है्। फवश््फवद््ालय का नव स्थाफपत फिल्म अध्ययन

फवभाग फिल्म की फवफभन्न फवधाओ् मे् कौशल रखने वाले रिनात्मक

युवाओ् को तैयार करेगा जो मध्यप््देश समेत पूरे देश मे् फिल्म फनम्ावि

गफतफवफधयो् मे् अपना योगदान दे्गे। इस फवभाग की स्थापना से फिल्म

जगत को तकनीकी एवं दक्् मानव संसाधन उपलब्ध होगा, साथ ही

प््देश मे् कला जगत मे् र्फि रखने वाले युवाओ् को अध्ययन एवं

प््फशक््ि के साथ रोजगार एवं स्वरोजगार के अवसर भी उपलब्ध हो्गे। 

फवश््फवद््ालय के फबशनखेडी स्सथत नवीन पफरसर मे् फिल्म

अध्ययन का नवीन फवभाग फिल्म फनम्ावि की सभी तकनीकी सुफवधाओ्

स ेयिु् ्होगा। फिलम् फनमा्वि क ेसदै््ाफंतक पक् ्क ेसाथ-साथ वय्ावहाफरक

पक्् की पूफ्तव के फलए सभी तकनीकी संसाधन फवश््फवद््ालय द््ारा

उपलब्ध कराए जाएँगे। फवश््फवद््ालय शैक््फिक संकाय के साथ-साथ

देश-दुफनया के तमाम बडे फिल्म मेकस्व एवं फिल्म अध्येता, फवद््ाफ्थवयो्

को फिल्म फनम्ावि से जुडी फवफभन्न फवधाओ् मे् व्यावहाफरक प््फशक््ि

उपलबध् कराएगा। फवश््फवद््ालय का छात्् फनयोजन एव ंउद्फ्मता प्क्ोष््

फवशेष तौर पर फिल्म अध्ययन फवभाग मे् अध्ययनरत फवद््ाफ्थवयो् के

इंटन्वफशप एवं प्लेसमे्ट के फलए प््यासरत रहेगा। 

फवश््फवद््ालय मे् फिल्म फनम्ावि एवं फिल्म पत््काफरता पर दो

पाठ््क््म वत्वमान मे् संिाफलत हो रहे ह्ै। फवभाग की स्थापना के साथ

दोनो् ही पाठ््क््म नवस्थाफपत ‘फिल्म अध्ययन फवभाग’ से संिाफलत

हो्गे। एमएससी फिल्म प््ोडक्शन का दो वष््ीय स्नातकोत््र पाठ््क््म

फिल्म फनम्ावि की फवफभन्न फवधाओ् जैसे फिल्म पटकथा लेखन,

फनद््ेशन, फिल्म संपादन, फसनेमेटोग््ािी, आफडयोग््ािी, लाइफटंग एवं

साउंड जैसे तकनीकी फवषयो् के साथ-साथ फसनेमा एवं साफहत्य,

फथयटेर, फिलम् माक््फेटगं जसेै फवषयो् का समावशे कर तैयार फकया गया

है। इसके अफतफरि्् फिल्म पत््काफरता का एकवष््ीय पीजी फडप्लोमा

पाठ््क््म भी फिल्म एवं मनोरंजन जगत की पत््काफरता के फवफवध

आयामो् को शाफमल कर तैयार फकया गया है। दोनो् ही पाठ््क््म

युवाओ् मे् बहुत लोकफ््पय है्। देश के फवफभन्न प््ान्तो् से आए युवा इन

पाठ््क््मो् मे् प््वेश लेते है्। आगामी सत्् से राष््् ्ीय फशक््ा नीफत पर

आधाफरत फिल्म अध्ययन का िार वष््ीय बीएससी: फिल्म स्टडीज

(आॅनस्व) पाठ््क््म प््ारंभ करने की योजना भी नवस्थाफपत फिल्म

अध्ययन फवभाग से फ््कयास्नवत होगी। यह पाठ््क््म बारहवी् के बाद

फिल्मो् मे् र्फि रखने वाले युवाओ् को अध्ययन एवं प््फशक््ि का

अवसर उपलबध् कराएगा। फसनमेा पर शोध करन ेवाल ेयवुाओ् क ेफलए

फिल्म स्टडीज मे् पीएिडी के अवसर भी उपलब्ध कराये जाये्गे।

फवश््फवद््ालय के कुलपफत प््ो. के.जी.सुरेश के फवजन अनुसार

फवश््फवद््ालय का फिल्म अध्ययन फवभाग मध्यभारत समेत देश के

तमाम युवाओ् को फिल्मो् की फवफभन्न फवधाओ् मे् अध्ययन एवं

प््फशक््ि के अवसर उपलब्ध कराएगा जो अपनी रिनाशीलता एवं

तकनीकी कौशल से एक अलग मुकाम हाफसल करने का सपना

संजोये हुए है्। फवभाग मे् संिाफलत पाठ््क््मो् मे् न्यूनतम शुल्क पर

एक उच्् स््रीय फशक््ा एवं तकनीकी प््फशक््ि उपलब्ध कराया

जाएगा। राष््््ीय स््र समेत मध्यप््देश शासन की फवफभन्न छात््वृफ््तयो्

का लाभ भी इस फवभाग मे् अध्ययनरत फवद््ाफ्थवयो् को शासन के

फनयमानुसार उपलब्ध कराया जाएगा।

फवशेष पहल


